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《和 声学 基础 教程 } 已 将 和 声 的 原理 告诉 了 我 们 。 然 而 ， 实 际 
创作 中 运用 的 和 声 却 是 千姿百态 的 。 它 随 表 现 内 容 的 要 求 ， 随 乐 
曲 风格 、 体 裁 的 不 同 而 变化 着 ， 或 浓 ， 或 羔 ， 或 密 ， 或 琉 ， 或 
厚 ， 或 划 ， 或 静 ， 或 动 ， 似 乎 成 了 有 人 卫 有 肉 有 生命 脉搏 跳动 的 活 
的 东西 。 本 章 主要 曾 述 的 是 和 声音 型 的 概念 ,类 型 以 及 正确 写法 ， 
在 一 定 意 义 上 ， 可 将 它 理解 为 赋予 和 声 以 “生命 脉搏 ”的 技巧 。 


第 一 节 和 记 音 型 的 概念 

和 声音 型 是 指 和 声 运 动 表现 在 空间 和 时 间 两 方面 的 综合 形 
态 。 它 不 仅 呈 现 和 弦 的 结构 、 音 响 性 质 、 调 式 功能 、 序 进退 辑 ， 
还 传导 旨 在 塑造 特定 音乐 形象 所 需要 的 某 种 动感 。 比 如 ， 将 和 苞 
以 一 定 的 节奏 密度 反复 ， 玫 达 激 动 的 心情 ， 或 将 和 弦 音 分 解 ， 以 
不 同样 式 散 布 在 一 定 的 音 区 空间 描绘 徐徐 春风 、 滥 瀑 流 水 等 等 。 

在 一 般 情 况 下 ， 和 声音 型 是 音乐 织 体 的 一 个 组 成 部 分 ， 并 主 
要 担负 为 旋律 作 陪衬 的 任务 。 但 在 特殊 情况 下 ， 它 也 可 以 独立 构 
成 全 骨 或 乐曲 的 某 一 部 分 。 
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上 例 是 德国 作曲 家 门 德尔 松 《 随 想 由 与 回旋 曲 》 的 开头 部 
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河 





上 例 是 门 德尔 松 的 著名 歌 丁 《 乘 着 那 歌 声 的 翅膀》 开头 一 
句 。 其 钢琴 伴奏 部 分 的 和 声 ， 以 和 弦 分 解 的 形式 使 之 音 型 化 ， 产 
生 展 起 飞翔 的 动感 ， 准 确 而 生动 地 描绘 了 歌曲 的 音乐 形象 。 如 果 
作者 不 是 这 样 运用 和 声 ， 而 是 沿 克 四 痢 和 声 的 练习 形式 为 每 小 闻 
配 上 一 个 垂直 形态 的 和 弦 ， 飞 翔 的 动感 会 消失 殖 尽 。 


第 二 节 ”和 声音 型 的 种 类 

在 具体 的 音乐 作品 中 ， 和 声音 型 千 窦 百 态 ， 归 纳 起 来 ， 大 体 
可 划分 为 四 种 ， 即 节奏 性 音 型 、 华 彩 性 音 型 、 曲 调 性 音 型 以 及 综 
合 性 音 型 。 

一 、 节 春 性 音 型 

这 种 音 型 是 以 保持 和 弦 的 垂直 结构 形态 ， 通 过 重复 或 声 部 间 
药 交 替 轮 更 造成 某 种 有 规律 的 节奏 动感 为 特征 。 

现 以 C 大 调 工 一 下 ;一 刺 一 工 一 改 $ 一 V? 一 工区 和 声 进 行为 
人 鲍 ， 试 作 节奏 性 音 型 变化 ， 
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《3a) 小 快板 活泼 地 
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例 1-3 (a ) 
符 的 节奏 律动 ， 如 以 小 快板 速度 演 春 ， 会 产生 轻快 、 活 


四 分 间 
泌 、 略 


(b) 则 将 基本 和 声 进行 处 理 成 
y 司 门 的 节 奉 律动 ， 如 以 进行 曲 速 度 演奏 ， 会 产生 坚定 、 


带 绎 蹈 上 峙 的 音乐 效果 。 





晶 扬 的 音乐 效果 。(〈c) 将 基本 和 声 进 行 变化 为 连 续 切 分 的 节奏 
律动 ， 如 以 快板 速度 演奏 ， 可 造成 强烈 的 舞蹈 气氛 。 (d) 则 将 
基本 和 声 进行 变化 为 连续 三 连 音 的 律动 ， 如 以 中 速 演奏 可 产生 抒 
情 而 略 含 激动 的 感觉 。 

二 、 华 彩 性 音 型 

这 种 音 型 是 以 各 种 纹理 的 和 弦 分 解 为 特征 。 和 弦 分 解 的 纹理 ， 
依 形态 分 ,有 齿 纹 (一 ) 、 波 纹 〈 一 汪 ) . 震 形 波纹 〈z、A、 
名 、A) ,以 及 它们 的 加 厚 形态 等 。 

现 以 a 小 调 1 一 由 e 一 Vi 一 1 的 和 声 进行 为 例 ， 试 作 华 彩 性 音 
型 变化 : 
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例 1 一 4 〈(a)、(b) 均 为 齿 纹 ， 在 中 速 和 弱 奏 的 情况 下 ， 可 给 
人 一 :种 微风 吹拂 湖面 ， 功 起 一 片 泪 注 的 感觉 。 (c) 、〈d) 则 为 
波纹 ， 以 快速 演奏 ， 音 响 华 丽 、 给 人 以 飞翔 的 感觉 。 (e) 为 此 
形 波 纹 ， 以 小 快板 演奏 ， 给 人 以 激动 、 心 潮 起 伏 的 感觉 。 (f) 
则 为 此 形 波纹 的 加 厚 形态 之 一 ， 音 响 较 为 浑厚 ， 如 以 慢 速 弱 奏 ， 
可 产生 膀胱 感觉 ， 如 以 较 快 的 速度 和 较 强 的 力度 演奏 ， 则 有 激情 
奔涌 的 效果 。 

三 、 曲 调 性 音 型 

这 种 音 型 以 和 弦 音 之 间 加 入 经 过 音 、 辅 助 音 组 成 曲调 片段 并 

穿插 订 各 声 部 为 其 主要 特征 。 此 种 音 型 中 的 曲调 片 发 不 宜 长 ， 县 
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上 例 中 (a) 为 节奏 性 音 型 (上方 ) 与 华 彩 性 音 型 【下方 ) 
的 综合 。(b) 则 为 华 彩 性 音 型 (上 方 ) 与 蝎 调 性 音 型 (下 方 ) 的 综合 。 


第 三 节 ”和 声音 型 范例 分 析 
奥地利 作曲 家 每 柏 特 ， 极 善于 运用 不 同和 声 音 型 的 表现 力 恰 
如 其 分 地 为 歌曲 写作 伴奏 。 在 这 里 ， 我 们 选择 几 个 例子 做 简要 的 
分 析 ， 以 加 深 对 和 声音 型 的 理解 。 
倒 1-7 





G: 1 了 2 8 T 6 LI :9 
上 上 例 钢 雁 伴 奏 部 分 运用 的 是 节奏 人 性 音 型 ， 轻 快 而 活泼。 表现 
了 少年 见 到 田野 里 娇嫩 而 鲜艳 的 玫瑰 时 ， 内 心 的 无 限 嘉 悦 。 
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上 例 钢琴 伴奏 部 分 运用 的 是 华 彩 性 音 型 〈《 加 厚 的 雌 纹 ) ， 宁 
静 而 深情 ， 描 绘 了 一 由 黄昏 时 分 年 轻 人 手 弹 吉 他 在 恋人 窗 下 歌唱 
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二 全 钢琴 伴 奉 部 分 运用 的 是 综合 性 音 型 (右手 部 分 为 齿 形 波 
纹 的 华 彩 性 音 型 ， 左 手 部 分 则 是 节奏 性 音 型 ) , 活 滩 而 富有 动感 ， 
生动 地 表现 了 小 鱼 鱼 在 清澈 溪 水 中 穿 游 的 情景 。 

需要 指出 的 是 ， 上 面 的 例子 并 非 说 明和 声音 型 只 用 在 歌曲 的 
钢琴 伴 麦 写作 中 ， 它 在 钢琴 曲 、 乐 队 曲 以 及 其 他 体裁 形式 的 乐曲 
里 同样 得 到 广泛 应 用 ， 而 且 原理 是 一 致 的 。 


第 四 世 和 声音 型 写作 中 的 注意 事项 
一 、 首 先 要 注意 音 型 的 持续 性 
通常 情况 应 以 一 个 和 苹 或 两 个 和 苞 构成 音 型 的 基本 单元 ， 然 
后 将 其 形态 “移植 ”到 后 面 的 和 弦 ， 并 持续 使 用 之 。 待 音乐 情 纱 
或 音乐 形象 发 生变 化 ， 才 可 适当 考虑 和 声音 型 的 转换 。 切 不 可 一 
小 节 一 个 花样 ， 过 分 随意 。 试 比较 例 1-1L1 中 〈a) 与 〈b) 的 不 同 
效果 。 





例 ! 一 11(a) 中 使 用 了 有 规律 的 节奏 性 和 声音 型 为 优雅 的 旋律 


任 闪 ,家 现 了 古典 小 步 舞曲 迷人 的 风采 ，(b) 中 和 声 基 础 并 未 变 ，- 
伍 和 声音 型 却 每 小 节 变 一 个 花样 ， 连 舞曲 的 感觉 都 消失 了 ， 这 种 
写法 是 应 该 避免 的 。 本 

二 、 注 意 和 声音 型 基本 单元 的 精致 与 合理 

基本 单元 是 和 声音 型 烈 以 组 成 音 型 连锁 的 基础 。 由 于 要 求 其 
不 断 重 复 、 循 环 ， 故 首先 在 节奏 安排 上 要 考虑 尽 可 能 使 重音 与 非 
重音 得 到 有 规律 的 呈现 。 通 常 将 音 型 的 基本 单元 设计 为 一 小 节 、 
两 小 节 ， 或 复 拍子 中 的 半 小 节 长 度 。 

如 果 在 对 拍 的 乐曲 中 ， 音 型 的 基本 单元 设计 为 一 小 节 半 ， 便 
容易 引起 节拍 上 的 混乱 ,效果 可 能 就 较 差 。 试 比较 下 例 中 的 〈(a) 
与 〈 





例 1- 一 12 (a ) 为 德国 作曲 家 卡尔 鲍 姆 的 作 品 4 路 泉 》 的 开 
头 乐句 。 和 声音 型 以 一 小 节 为 基本 单元 ， 同 华南 优美 的 旋律 配合 
*。 了 3 < 





十 分 得 体 。 (b) 中 将 音 型 的 基本 单 元 改 为 一 小 节 半 ， 打 乱 了 轻 
重 拍 循环 的 规律 ， 效 果 大 为 逊色 ， 故 不 可 取 。 

在 设计 基本 单元 时 ， 除 注意 节奏 的 安排 外 , 声 部 的 层次 , 音 区 
的 宽度 ， 以 及 是 否 便于 演奏 都 应 细心 考虑 到 才 好 。 

三 、 正 确 组 织 音 型 中 的 声 都 进行 

在 华 形 性 音 型 中 ， 要 有 声 部 进行 的 概念 ， 避 免 那 些 在 基本 单 
元 重复 时 被 掩盖 的 平行 五 度 、 八 度 等 不 良 进行 。 试 将 下 例 中 的 
，(a)、(b) 与 (@)、(d) 加 以 对 照 。 


例 1 一 13 


























Ka) 的 实际 声 部 进行 (〈(b ) 不 正确 写法 实际 声 部 进行 
有 让 芷 本 下 = 手下 大 汪汪 才 给 了 
1 可 全 国生 全 二 
_ 5 一 二 基 二 革 攻 了 且 权 ? 过 二 慌 汉 所 和 
《cy)》 正确 写法 实际 声 部 进行 。《d ) 正确 写法 实际 声 部 进行 
3 放 aa 加 1 














本 
作 - 一 下 -十 一 下 一 一 一 卉 | 


























例 1-13 中 的 〈a) 与 《b) 均 为 不 正确 写法 ， 因 为 其 实际 声 部 
进行 中 ,内 含 平行 八 度 和 平行 五 度 。 (ec) 与 〈d) 则 分 别 为 (a) 
与 (b) 的 正确 写法 ， 其 实际 声 部 进行 合乎 规范 。 

当 和 声音 型 的 空间 分 布 比 冬 宽广 时 ， 因 声 部 重叠 而 出 现 的 平 
行 八 度 是 允许 的 。 例 如 ， 
se 4 。 








例 + 一 14(a) 中 ， 低 音声 部 的 平行 八 度 ， 起 音响 的 加 厚 加 强 作 
用 ， 并 不 视 为 另外 增加 声 部 ， 上 方 四 个 声 部 中 内 含 的 平行 八 度 ， 
通常 视 为 声 部 的 重 琶 ,是 允许 的 。(b) 册 于 占 满 了 两 个 八 度 的 音响 
室 间 ， 谱 面 上 虽 有 七 个 声 部 ， 但 上 方 三 个 声 部 实际 上 是 下 方 三 个 
声 部 的 重 看， 它们 之 间 的 八 度 平 行 并 非 不 和 良 进行 。 

四 、 时 值 与 节奏 型 

曲调 中 的 音符 ， 其 时 值 出 音 型 基本 单元 长 时 ， 可 以 用 音 型 蛋 
复 来 伴奏 曲调 中 的 音符 ， 其 时 值 出 音 型 基本 单元 短 时 ， 可 以 肌 
音 型 的 一 部 分 来 伴奏 ， 关 键 是 注意 保持 节奏 律动 和 纹理 形态 的 一 
致 性 。 








0 


上 例 中 第 一 小 节 为 音 型 的 基本 单元 ， 第 二 小 节 为 了 适应 旋律 
池 奏 与 和 声 节奏 的 变化 ， 改 用 音 型 的 一 部 分 。 第 三 、 四 小 节 旋律 
为 长 音 ， 采 用 音 型 基本 单元 的 重复 来 伴奏 ， 效 果 均 令 人 满意 。 

五 、 音 型 进行 方向 的 规律 化 

如 第 一 个 音 型 为 上 行 琶 音 ， 则 以 后 的 普 型 也 须 用 上 行营 音 ， 
不 得 马上 改变 为 下 行 ， 或 又 上 又 下 的 形态 等 等 。 


和 人 。 





第 二 章 ”音乐 织 体 及 其 层次 结构 


音乐 织 体 〈 简 称 “ 织 体 ”) 通常 指 多 声 部 音乐 纵横 关系 构成 
鹊 总 体 运动 形态 ， 它 对 于 音乐 意境 的 描绘 及 音乐 形象 的 刻画 有 着 
举 尼 轻重 的 意义 。 

不 同 的 音乐 媒介 〔 钢 春 、 乐 队 、 合 唱 等 ) ， 会 给 音乐 织 体 结 ， 
构 带 来 不 同 的 特点 ， 这 样 便 有 所 谓 钢琴 织 体 、 乐 队 织 体 、 合 唱 织 . 
体 等 称谓 。 但 从 大 的 方面 来 划分 ， 可 归纳 为 主 调 织 体 (和 声 性 )、 
复 调 织 体 (曲调 性 ) 两 大 类 。 

在 这 里 ， 我 们 主要 阐述 主 调 织 体 的 特点 ,并 尽 可 能 以 钢琴 昌 、 
带 钢 亭 伴奏 的 歌曲 为 例 ， 痢 析 音 乐 织 体 的 层次 性 、 循 环 性 、 体 裁 
性 ， 并 研究 它 的 未 现 作用 。 乐 队 与 合唱 织 体 在 原理 方面 同 钢琴 织 
体 是 相同 的 。 


第 一 节 ” 织 体 的 基本 要 素 与 层次 剖析 
一 、 音 乐 织 体 有 三 个 基本 要 素 ， 即 旋律 、 和 声音 型 、 低 音 。: 
三 者 同时 具备 的 ， 称 为 “完全 的 织 体 ”， 否 则 称 “ 不 完全 的 织 
体 ”。 完 全 的 织 体 与 不 完全 的 织 体 ， 依 据 音乐 情绪 的 表达 和 音乐 
形象 塑造 的 需要 而 选用 ， 并 不 意味 着 前 者 好 ， 后 者 不 好 。 
三 个 基 本 要 素 的 存在 ， 使 音乐 织 体 可 划分 出 三 个 层次 来 ， 痢 
。 17 





铬 作 多 种 方式 的 排列 。 


完全 的 织 体 排列 有 两 种 方式 ， 
旋律 和 声音 型 
CD | 有 型 Co) | 族人 
低音 低音 
不 完全 的 织 体 排 列 有 四 种 方式 ; 
和 声音 型 旋律 放 委 
(CD 名 律 (27 [和 声音 型 (3) 【低音 
和 声音 型 
(9) { 人 


《旋律 或 者 和 声音 型 单独 陈述 的 声乐 片段 ， 当 然 也 属于 不 完 
全 的 织 体 。) 


全 2-1 


AUegro moderato 





上 例 是 奥地利 作曲 家 每 柏 特 《 未 完成 交响 晶 》 主 题 片 段 〈 钢 
党 缩编 谱 ) ， 音 乐 织 体 的 三 个 基本 要 素 都 具备 ， 旋 律 处 于 上 方 ， 
低音 处 于 下 方 〔 每 小 节 第 一 个 音 ) ， 而 中 间 则 是 被 节 帮 化 的 和 志 
音 型 。 
该 主题 作 第 二 次 陈述 时 ,作曲 莹 改变 了 织 体 要 素 的 排列 方式 ， 
让 旋律 处 于 下 方 ， 而 和 声音 型 处 于 上 方 。 

必 18 ， 





例 2-2 | 
每 柏 特 《未 完成 交响 曲 》 
FE 


Ta 
网 1 | ”人 
翅 
站 








低音 声 部 昌 被 省 略 ， 但 其 和 声 功能 已 被 旋律 所 替代 。 

二 、 音 乐 织 体 层 次 结构 的 最 小 单位 是 “ 声 部 ”， 即 单 音 横 尊 
组 成 的 曲调 、 长 音 〈 或 节奏 化 了 的 隐蔽 的 长 音 ) 。 分 析 例 2-1， 可 
分 离 出 五 个 声 部 来 ， 自 上 而 下 排列 为 ， 

声 部 T 一 > 旋律 
声 部 了 
声 部 下 盖 -mr 
声 部 了 
声 部 -一 > 低音 _ 
其 中 和 再 省 型 和 低音 诸 声 部 均 可 理解 为 被 节奏 化 了 的 隐 项 的 长 
音 ， 并 可 将 它们 还 原 为 下 面 的 形态 ; 





，19 "时 


当 两 个 或 两 个 以 上 的 声 部 结合 为 音乐 织 体 的 同 一 要 素 时 ， 我 
们 称 之 为 “ 音 层 ”。 织 体 中 的 和 声音 型 部 分 ， 通 常 为 音 层 形态 ， 
即 由 两 个 、 三 个 或 更 多 的 声 部 组 成 。 织 体 中 的 旋律 ,如 处 于 上 方 ， 
有 了 时 也 用 音 层 形态 〈 多 为 两 个 声 部 ) ， 如 处 于 中 间或 下 方 ， 则 通 
常 不 用 音 层 形态 。 织 体 中 的 低音 ， 较 少 表现 为 音 层 形态 ， 以 免 音 
响 混 闻 。 


例 2 一 4 四 
Anqdante Sostenuto 





在 例 2 一 4 中 ， 族 律 层 在 上 方 ,由 两 个 声 部 组 成 ， 和 声 层 居中 
:部 ， 由 三 个 声 部 组 成 ， 而 低音 不 构成 音 屋 ， 仅 为 主持 续 音 而 已 


第 二 节 。 织 体 中 的 旋律 

”旋律 是 音乐 织 体 中 起 主导 作用 的 要 素 ， 在 音乐 意境 的 描绘 和 
音乐 形象 的 塑造 方面 ， 有 着 重要 意义 。 为 此 ， 在 织 体 安 排 上 宣 使 
其 居于 较 突 出 的 位 置 。 

一 、 将 旋律 安排 在 织 体 的 上 层 ， 非 常 多 见 。 因 为 这 种 安排 使 
它 极 易 为 听觉 所 感受 。 实 例 可 参看 例 ?-1 和 例 2-4。 

将 旋律 安排 在 织 体 的 下 层 也 较 多 见 ， 这 时 它 处 于 外 声 部 ， 且 
蔡 代 了 低音 ， 须 注意 将 其 与 和 声音 型 间隔 一 定 的 音 区 空间 ， 并 力 
求 使 两 者 在 节 考 上 有 所 不 同 。 


六 20 . 





肖邦 《即兴 幻想 曲 》 











外 蝗 . 
[全 机 一 一 -Te 一 ETFPPN[ 一 Pi ar 中 
1 二 二 区 世 人 
天才 上 于 一- | 
| 一 | 
| 加 可 站 站 上 
下 ， 人 \ 呈 了 让 记 

《和 一 一 一 一 一 一 
上 ! 2 UL | 











在 例 2 一 5 中 ， 气 息 悠 长 而 富 于 沉思 性 的 旋律 ， 由 于 同和 声 层 
在 节 秦 上 的 强烈 对 比 〈 朴 与 密 ) 而 显得 非常 突出 ， 深 厚 的 低音 区 


《快乐 的 农夫 》 





例 2 一 6 旋律 每 处 于 织 体 的 下 方 ， 和 声 层 〈 节 春 性 音 型 ) 处 于 
上 方 ， 以 节奏 补充 的 形态 穿插 在 旋律 的 长 音 中 ， 给 人 以 轻快 、 乐 
观 的 感受 。 

处 于 织 体 下 层 的 旋律 ， 一 般 同 时 具有 和 声 低 音 的 作用 ， 但 真 


正 具 育 和 声 低音 功能 意义 的 ， 是 那些 在 重 拍 上 出 现 且 时 值 绞 长 
。21 。 





的 音 。 

将 旋律 安排 在 织 体 中 间 位 置 的 较 少 见 ， 原 因 是 不 易 罕 出 。 但 
如 果 注 意 其 上 、 下 方 留 有 -- 定 的 音 区 空间 ， 且 与 织 体 的 其 他 要 素 
在 节 秦 上、 线条 上 有 鲜明 对 比 的 话 、 亦 可 取得 良好 效果 。 


例 2 一 7 


了 resto: 





在 例 2-7 中 ， 歌 唱 性 的 旋律 被 安排 在 织 体 的 中 间 部 位 。 其 上 
方 为 华 彩 性 〈 波 纹 ) 和 声音 型 ， 下 方 为 低音 层 〔〈 每 小 节 重 拍 上 点 
一 次 ) 。 各 要 素 在 节奏 与 线条 形态 方面 对 比 鲜明 ， 相 得 益 袁 。 

三 、 织 体 中 的 旋律 常 可 通过 八 度 重复 予以 强化 ， 或 通过 附 随 
平行 声 部 予以 加 厚 。 


例 2-8 -: 
Alegretto 、. 可 莫扎特 《土耳其 进行 曲 》 

4 所 了 帮 生生 - -了 一 和 -和 一 全 证 -地 -圭一 

三 共生 二 扯 于 下 # 和 三 生 二 和 芋 EE 芷 芷 #E 芷 捅 











在 例 2 一 8 中 ， 上 方 的 旋律 由 于 获得 八 度 支持 ,音响 强烈 , 有 勇 
猛 奋 进 感 。 
<。 2D2 。 


在 音乐 写作 中 ， 有 时 还 可 以 通过 变 体 重 公 旋律 的 方式 虹 添 新 
的 局 趣 。 


例 2 一 9 
Modqderato “1 
、、 变 体重 登 旋律 闭 开 克 《在 1 
7 EEES- 帮 条 有 让 上坟 
1 二 二 和 宝 条 区 本寺 各 杀生 全 村- 上 生年 生 作 -| 玫 作 量 -| 稚 | 下放 二 下 二 村 下 二 
UL | 


分 析 例 2 一 9, 可 发 现 主要 旋律 声 部 在 织 体 的 中 间 位 置 ,其 上 方 
谱 面 形态 为 节奏 性 和 声音 型 〈 共 三 个 声 部 ) 。 该 音 型 的 高 声 评 即 
为 变 体重 登 旋 律 ， 它 显然 是 -- 种 装饰 性 写法 ， 且 的 不 是 “强化 ” 
而 是 “美化 ”主旋律 声 部 。 

旋律 通过 附 随 声 部 予以 加 厚 的 情况 非常 多 见 。 在 古典 作曲 家 
的 作品 中 多 为 三 度 平行 或 六 度 平 行 。 在 民族 乐 派 作 此 家 的 作品 中 
除 三 度 、 六 度 平 行 外 ， 还 可 见 到 四 度 平行 与 五 度 平行 


~ 旋 什 贝多 芬 《 小 此 手 曲 》 


[L___ | 
| 

加 人 
[一 交 








_- 卫 低音 天 


例 2 一 10 为 贝多 芬 《 小 步 舞 曲 》 的 开始 乐句 ， 旋 律 层 为 平行 三 
度 。 在 织 体 中 虽然 没有 独立 的 和 声 层次 ， 但 通过 加 厚 的 旋律 与 低 
。 23 ， 





彰 结 合 ， 仍 表现 出 明确 的 和 声 功 能 进行 。 

四 、 在 织 体 结构 中 ， 有 时 也 可 以 有 两 个 或 两 个 以 上 的 相对 独 
立 的 旋律 声 部 ， 其 中 有 一 个 旋律 声 部 是 主要 的 ， 称 “主旋律 ”， 
刀 外 的 旋律 声 部 则 称 为 “ 副 旋 律 ”。 


不 太 急 促 舒 ” 曼 《 人 铺子 和 小 提琴 》 








例 2 一 11 的 织 体 结构 如 下 ， 


， 全 人 旋律 层 [ 主 旋律 吏 声 ) 
疙 副 旋律 〈 钢 骏 伴 奉 的 上 方 声 部 ) 
体 的 和 声 层 〈 三 声 部 、 节 者 性 音 型 ) 

低音 


第 三 节 ” 织 体 中 的 和 官 音 型 
一 、 织 体 中 的 和 声 通常 以 “ 音 层 ”形态 出 现 ， 因 为 二 至 三 个 
声 部 和 声 性 质 才 比较 明确 ， 音 响 亦 比 较 丰 满 。 当 和 声 层 超过 三 个 
声 部 时 ， 多 为 某 一 声 部 的 琶 加 。 
二 、 绝 大 多 数 乐 曲 的 和 声 层 ， 使 用 音 型 化 写法 ， 以 赋予 它 某 
种 表情 意义 。 例 如 ， 
。 24 。 














Targo 肖邦 《序曲 》 
-和 一 一 一 人 和 一 二 一 | 











声 层 ， 属 不 完全 细 R 休 。 古训 层 中 全 用 了 。 忆 玫 性 宪 型 写法 ， 表 
现 况 思 中 内 心 微 妙 的 情感 变化 。 


例 2 一 13 
Andqante con zoto 门 德尔 松 《无 词 歌 》 





在 例 2 一 13 的 织 体 中 包含 一 个 旋律 声 部 (上 方 )， 一 个 低音 声 
部 《下 方 ) 和 -一 个 和 声 层 〈 中 部 ) ， 为 完全 的 织 体 。 和 声 层 使 用 
了 了“ 华 彩 性 音 型 ”《 波 纹 ) 写法 ， 共 四 个 声 部 ， 其 中 有 一 个 声 部 
丰县 加 ， 似 乎 是 出 于 节奏 韵律 的 需要 。 

三 、 织 体 中 的 和 声 层 通常 上 只 需 一 个 ,但 有 时 为 了 音响 的 浓重 ， 
丰满 亦 可 有 两 两 个 层次 ， 它 们 或 起 着 相同 的 作用 ， 或 起 着 不 同 的 作 
用 。 


例 2 一 14 
Aljlegretto 业 科 夫 斯 基 《 松 雪 草 


且 虽 ， ,，，， ;县 县， 


在 例 2 一 14 的 织 体 中 ,旋律 被 安排 在 中 间 的 位 置 ， 具 有 浓重 的 
抒情 性 。 其 上 方 为 第 [ 和 声 层 ， 下 方 为 第 荆 和 声 层 ， 两 者 节奏 同 
步 ， 作 用 相同 〈 均 为 节奏 性 和 声音 型 ) ， 表 现 了 松 雪 草 在 初春 的 
寒 风 中 攻 瑟 抖动 。 





例 2 一 15 
柴 科 夫 斯 基 《 船 歌 》 
Y or 光 区 | | 
疙 和 了 下 二 生生 和 下 
- SS -了 ， 了 一 一 | 一 1 
| } 下 丙 后 一 
中 后 | 二 -了 -| 一 
户 汪 全 一 二 于 训 二 二 一 后 
、- -一 人 vi ~ 


在 例 2 一 15 的 织 体 中 ,内 含 两 个 和 声 层 ， 本 者 节 考 不 同步 ， 作 
用 也 不 相同 。 其 中 上 方 和 声 层 〈 三 声 部 、 右 手 演奏 ) 主要 作用 征 
支持 旋律 ， 而 下 方 和 声 层 (四 声 部 、 左 手 演奏 ) 主要 作用 则 是 同 
低音 一 起 组 成 具有 轻微 播 划 感 的 伴奏 音 型 。 

四 、 和 声 层 在 织 体 中 一 般 处 于 中 间 部 位 。 当 因 某 种 音色 、 音 
区 的 需要 ， 而 将 旋律 安排 在 织 体 的 中 间 部 位 或 下 方 时 ， 和 声 层 亦 
可 放置 在 织 体 的 上 方 部 位 。 实 例 可 参看 本 章 中 的 例 2-7、 例 2-9 
等 。 

五 、 织 体 中 的 和 声 层 ， 在 声 部 数量 上 有 固定 写法 〈 即 始终 保 
持 声 部 数量 ) 和 自由 写法 两 种 。 自 由 写法 ， 依 音乐 需要 声 部 数量 
过 者 增 减 ， 这 在 钢 雁 织 体 中 较 常 见 。 当 音乐 的 音 区 空间 大 而 又 需 
要 丰满 音响 时 ， 即 可 考虑 适当 增加 声 部 数量 ; 反之 ， 当 音乐 的 音 
区 空间 小 三 又 需要 清淡 音响 时 ， 即 可 考虑 适当 减少 声 部 数量 。 无 
论 载 加 与 减少 ， 均 应 力求 自然 ， 不 可 过 分 随便 ， 以 免 使 声 部 的 来 
龙 去 脉 含糊 不 清 。 


。 26 ， 





例 2 一 16 为 《 船 歌 》 的 尾声 ,描绘 小 船 与 歌声 慢 慢 消失 在 远方 
水 面 的 景象 ， 其 声 部 数量 由 开始 时 的 六 个 减 为 五 个 ， 进 而 又 减 为 
四 个 ， 但 声 部 的 来 龙 去 脉 交 待 得 很 清楚 。 


第 四 节 织 体 中 的 低音 
织 体 中 的 低音 主要 起 和 声 作 用 ， 并 以 此 支撑 整体 音响 。 它 的 
位 置 理所当然 地 处 于 织 体 下 方 部 位 ， 其 写法 通常 有 三 种 。 
一 、 和 声 性 低音 
这 种 低音 贿 由 和 苞 音 构成 ， 时 值 较 长 ， 有 一 定 的 旋律 意义 ， 
但 不 过 分 活跃 。 如 ， 


你 柏 特 《 扒 大 调 邵 兴 曲 》 














例 2 一 17 的 织 体 , 上 方 为 旋律 声 部 ， 中 间 为 和 声 层 〈 三 声 部 ， 
节奏 性 音 型 ) ， 下 方 为 低音 。 低 音 的 进行 明确 表现 出 *A，T 一 


。，27 。 





Vi 一 [一 Y5 一 工 的 和 声 功 能 序 进 。 
和 声 性 低音 的 写法 有 时 还 可 以 是 断 续 的 、 隐 项 的 ， 如 


例 2 一 18 


肖邦 《华丽 大 圆舞曲 





例 2 一 18 的 织 体 中 有 ”"A” 记 号 的 音 ， 为 低音 。 由 于 它们 处 于 
强 拍 的 位 置 ， 构 成 隐藏 的 低音 声 部 ， 其 和 声 意 义 辐 长 音 形 态 相 
同 。 

二 、 对 位 化 低音 

这 种 低音 写法 ， 不 仅 要 求 突出 低音 的 和 声 意 义 ， 而 且 要 求 低 
音 具 有 一 定 的 旋律 性 ， 以 及 同 主旋律 之 间 良 好 的 对 位 关系 。 对 位 
化 低音 通常 由 和 豆 音 和 一 定数 量 的 经 过 音 、 辅 助 音 构成 ， 如 ，: 





(TaYve 享 德 尔 《 萨 拉 班 德 》 


例 2 一 19 中 的 低音 声 部 比较 活跃 , 同 旋律 与 和 声 层 所 表现 的 萨 
拉 班 德 庄 严 钴 步 形 成 鲜明 对 比 ， 该 低音 在 节奏 的 文 撑 点 上 均 为 和 
弱 音 ， 了 明确 了 d:，1 一 Y 一 开 一 琢 的 功能 序 进 ， 那 些 弱 担 与 弱 位 上 
出 更 的 经 过 音 、 辅 助 音 《有 “十 ”号 者 ) 大 大 增加 了 低音 的 流畅 
性 。 


28 ， 


地、 普 型 化 低音 ， 
这 种 低音 写法 通常 是 将 低音 中 的 长 音 , 作 节奏 性 音 型 化 处 冯 
或 如 以 基 种 装饰 。 如 ， 
例 2 一 20 


Alegretto 贝多 芬 《 献 给 爱丽 丝 》 
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el 1 了 一 | 
人 [一 一 人 一 


上 例 中 的 低音 声 部 ， 有 效 地 加 大 了 织 体 的 节 糙 密度 ， 表 现 了 
例 2 一 21 


莫斯科 夫 斯 基 《 西 班 牙 舞 曲 》 
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四 有 [Le Lv | 
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在 上 例 中 ， 低 音声 部 在 其 八 度 上 被 加 以 音 型 化 装饰 ， 从 而 增 
加 了 音乐 的 热烈 气氛 。 


es。 2D9 。， 





第 三 草 ”音乐 织 体 的 循环 结构 与 发 展 


谊 乐 是 时 间 的 艺术 。 音 乐 织 体 亦 伴随 音乐 的 其 他 要 素 在 时 间 
中 陈 述 与 发 展 。 这 种 陈述 与 发 展 的 主要 特征 是 循环 性 。 即 以 某 织 
体 片 段 作 为 “基本 单元 ”【《 又 称 “ 原 形 ”) ， 用 “ 重 现 ” 的 方式 
构成 织 体 发 展 的 “链条 ”， 其 中 ， 织 体 的 基本 单元 及 它 的 每 一 达 
重 现 ， 均 可 视 为 织 体 发 展 链条 中 的 -个 “环节 。 

织 体 基本 单元 的 反复 、 模 进 是 重 现 的 方式 之 一 但 重 现 的 主要 
含义 是 指 织 体形 态 , 即 多 声 部 音乐 的 编织 花样 的 循环 ,而 对 重 现 环 


其 重 现 同 曲 式 学 中 的 “动机 ”、 利 声学 中 的 “和 声 模 进 " 的 主要 区 别 。 

重 现 的 环节 如 完全 保持 基本 单元 的 样式 ， 称 “严格 重 现 ” ! 
如 样式 有 所 不 同 ， 称 “变化 重 现 ”5 如 样式 有 较 大 不 同 ， 则 称 
“变异 环节 ” 。 分 析 例 3-1 即 可 发 现 ， 第 一 小 节 为 织 体 的 基本 单 
元 ， 第 二 至 四 小 节 为 三 个 严格 重 现 。 


3 一 1 
鲁 宾 斯 坦 《 开 大 调 旋律 》 
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第 一 节 ” 织 体 的 基本 单元 
织 体 的 基本 单元 是 音乐 织 体 赖 以 组 成 循环 的 “原形 ”， 它 通 
常 是 织 体 链条 中 的 一 个 “环节 ”， 叉 是 织 体 样 式 、 风 格 和 表现 意 

义 的 初次 旺 示 ， 并 对 尔后 的 发 展 有 着 巨大 的 影响 。 
一 、 织 体 基 本 单元 通常 包含 旋律 、 和 声音 型 以 及 低音 三 个 要 
素 ， 具 有 层次 结构 的 特点 (可 参看 第 二 章 第 一 节 中 的 有 关 论 述 )。 
二 、 织 体 基 本 单元 通常 建立 在 一 个 和 苞 或 两 个 和 弦 基 础 上 ， 
多 为 一 小 节 或 两 小 节 长 度 ， 长 于 两 小 节 的 情况 较 少 见 。 分 析 例 3- 
2 可 看 出 ， 该 织 体 基本 单元 为 一 小 节 长 度 ， 内 含 两 个 和 藤 ， 从 第 
二 小 节 开始 作 有 规律 的 重 现 。 


例 3 一 2 





例 3 一 3 的 织 体 基本 单元 长 度 两 小 节 , 却 包含 有 三 个 和 弦 。 重 现 


寺 亦 保持 着 三 个 和 芝 的 结构 。 
例 3 一 3 


柴 科 夫 斯 基 《 意 歌 》 

















三 、 在 织 体 基 本 单元 的 设计 中 ， 士 分 强调 组 织 好 两 个 对 比 节 
- 奏 因 素 。 往 往 旋律 为 -个 因素 ， 且 居 主 导 地 位 ， 而 低音 同和 声音 
型 一 起 构成 另 一 个 因素 ， 为 旋律 作 伴奏 或 衬托 。 两 者 在 节奏 关系 
上 上 ， 常 党 是 “你 朴 我 密 ， 你 密 我 蓝 ”， 或 者 是 “你 静 我 动 ， 你 动 
我 静 "。 另 外 还 常常 将 歌唱 性 的 旋律 同 舞 蹈 性 的 节 岩 音 型 作对 比 ， 
分 析 例 3 一 2, 即 可 感受 到 这 种 对 比 的 鲜明 效果 。 

、 织 体 基 本 单元 中 较 具 特性 的 是 和 弦 的 音 型 样式 ， 以 及 加 
体 的 节奏 律动 。 织 体 的 重 现 一 般 着 眼 于 和 声 与 低音 的 组 合 方式 ， 
可 以 不 考虑 旋律 ， 有 时 甚至 仅仅 是 和 声音 型 的 循环 ， 只 要 保持 着 
整体 的 节奏 律动 ， 便 可 获得 重 现 的 效果 。 











例 3 一 4 
Comodo 柴 科 夫 斯 基 《 那 不 勤 斯 歌曲 》 
( 攻 本 E 订 你 下 在 企 关 人 全 站 相生 天 二 二 
上 一 一 - 芝 本 -一 一 一 一 十 一 三 下 








放 E 
一 关上 二 一 一 一 寺 太 二- 一 一 :一 人 并 开 二 一 村上 一 一 并 人 可 一 有 一 一 一 [一 
一 总 一 一 二 天 一 上 上 二 二 一 二 
-2 六 党 一 一 二 - 芋 -请 全 FF 一 二 当主 
[人 一 一 [一 人 一 让 一 一 
1 | 过 ”全 
基本 单元 下 


上 例 的 织 体 由 旋律 、 低 音 和 中 间 的 和 声 层 〈 三 声 部 、 节 奏 性 
音 型 ) 组 成 ， 低 音 同 和 声 层 组 成 一 个 节奏 要 素 〈 和 舞蹈 性 ) ， 并 与 
歌唱 性 的 旋律 形成 对 比 ， 充 滋 着 轻松 活泼 的 情趣 。 节 者 的 整体 律 
动 为 “| 万 门 ,第 -小 节 为 织 体 的 基本 单元 , 当 低音 与 和 声 
音 型 重 现时 ， 旋 律 未 参与 其 中 ， 但 织 体 的 统一 感 是 十 分 明显 的 。 


Alegretto 每 ” 泰 《 握 和 卡 》 





上 例 的 织 体 由 旋律 、 低 音 〈 主 持续 音 ) 及 和 声 层 组 成 ， 和 声 
为 华 彩 性 音 型 (波纹 ) 写法 ， 每 小 节 的 第 一 个 音 为 低音 。 低 音 连 
同和 声 一 起 组 成 有 起 伏 与 播 晃 感 的 整体 ， 为 深情 的 歌唱 性 旋律 伴 
秦 。 其 第 一 小 节 为 织 体 的 基本 单元 ， 内 含 一 个 和 弦 积 两 种 节奏 对 
比 因素 〈 政 与 密 ) 。 

例 3--6 
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上 例 织 体 基本 单元 长 度 为 一 小 节 ， 内 会 一 个 和 弦 。 其 中 旋律 
及 其 附 跑 声 都 组 成 节奏 对 比 的 一 个 因素 ， 而 低音 同和 声 层 曲调 ， 
性 音 型 ) ， 则 一 起 组 成 另 一 个 因素 ， 二 者 节 赛 关系 十 分 良好 〈 朴 。 
与 密 ) ， 旋 律 有 如 平面 背景 上 凸 出 的 浮 厨 十 分 突出 。 该 音乐 片段 
从 第 二 小 节 开 始 织 体 的 重 现 〈《 反 复 、 模 进 等 ) ,旋律 未 参与 其 中 。 
由 于 音乐 始终 保持 着 连续 十 六 分 音符 的 整体 律动 ， 其 统一 感 是 最 
面 易 见 的 。 


第 二 节 ” 织 体 基本 单元 重 现 中 的 变异 

一 、 织 体 基 本 单元 重 现 中 的 变异 ， 首 先 常 发 生 在 旋律 声 部 。 

即 重 现 环节 与 原形 中 旋律 的 节 故 不 同 〈 参 看 例 3-9) .其 实 这 对 织 

体 并 无 多 大 影响 。 如 果 旋 律 的 乐 节 、 乐 句 属 对 称 形 态 的 话 ， 我 们 

还 可 将 原形 与 重 现 环节 扩大 ,使 其 处 于 另 一 种 较 严 格 的 重 现 之 中 。 
例如 ; 


.34 。 





例 3-? 


柴 科 夫 斯 基 《那不勒斯 歌曲 六 


原形 《 基 水 单元 》 


Andante _ 





妾 的 因素 ， 可 以 将 第 一 小 节 作 原 


系 
| 


上 例 的 织 体 ， 如 果 不 考虑 旋 
形 看 待 ， 尔 后 每 一 小 节 均 为 它 的 -一 次 重 现 环节 ， 但 如 果 把 旋律 考 “ 


小 节 当 做 原形 ， 尔 后 每 两 小 节 为 它 的 


一 
2 
一 


-一 一 血 
= 


在 请， 我 们 可 将 第 
一 个 严格 重 现 环节 。 


同 


织 体 基 本 单元 重 现 中 的 变异 ， 还 常 发 生 在 低音 声 部 ， 特 
别 古 在 对 位 化 低音 写作 中 ， 只 要 低音 的 节奏 变异 不 影响 原形 的 节 


奏 律 动 ， 并 不 会 给 织 体 带 来 多 大 影响 。 


一 
一 


柴 科 夫 斯 基 《 怖 梦 》 


moderato 


例 3 一 8 





土 例 织 体 的 基本 单元 〈 原 形 ) 为 第 一 小 节 ， 其 节奏 律动 的 特 
征 是 门 J 了 JJ) ， 在 重 现 中 低音 多 次 发 生变 异 ， 但 旋律 音 


却 补充 了 空 出 的 节奏 位 置 ， 织 体 的 统一 感 仍 然 很 强 。 

三 、 在 织 体 基 本 单元 重 现 环节 中 ， 有 时 为 了 和 声 的 需要 、 节 
资 的 需要 或 旋律 的 需要 ， 临 时 附加 声 部 ， 变 化 音 型 的 纹理 。 如 果 
没有 在 较 大 程度 上 改变 织 体 基本 单元 的 形态 ， 亦 不 会 破坏 织 体 的 
统一 性 ， 相 反 ， 常 可 使 织 体 发 展 更 具 活 力 。 例 如 


- 例 3-9 
贝多 芬 《 坝 给 爱丽 丝 》 
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其 种 变异 《临时 添加 声 部 ) 。 但 整体 律动 ”万 林村 门 和 音 型 纹 
理 未 变 ， 效 果 仍 十 分 良好 。 


e 号 和 。 





肖邦 《 即 兴 幻 想 虎 》 





上 例 为 肖邦 著名 的 《即兴 约 想 由》 中 部 的 片段 ， 音 乐 抒情 性 
很 强 ， 有 如 遇 多 林 伴 奏 着 -一 首 充 满 爱情 的 歌曲 。 其 中 第 一 小 节 为 
织 体 的 基本 单元 ， 重 现 环 节 四 产生 变异 ， 那 是 出 于 加 强 旋律 〈 八 
度 支持 ) 的 需要 。 鲍 亦 产 生变 异 ， 显 然 是 出 于 和 声 的 需要 ( 加强 


狼 目 感 ) ， 但 整体 的 节奏 律动 门 ]JJ] “万 JJ 门 〈 波 约 ) 无 


多 大 变化 。 如 果 将 视界 放宽 ， 以 前 面 三 小 节 视 为 基本 单元 ， 尔 后 
的 三 小 节 岂 不 又 是 它 的 比较 严格 的 重 现 四 ! 


第 三 节 ”稳定 性 织 体 与 随机 性 织 体 
以 基本 单元 及 其 若干 重 现 环节 组 成 的 有 一 定 长 度 的 织 体 链 
条 ， 我 们 称 之 为 “稳定 性 织 体 ”。 在 音乐 写作 中 出 于 某 种 需要 ( 改 
善 和 声音 型 与 旋律 的 关系 ， 加 强 和 声 的 终止 感 等 ) 重 现 环节 暂时 
中 断 ， 以 另 一 种 织 体形 态 取 代 ， 我 们 称 之 为 “随机 性 织 体 环节 "。 
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如 看 乐 蝎 的 某 -- 局 部 并 无 统一 的 织 体形 态 ， 我 们 便 称 之 为 “随机 
随机 人 性 织 体 环 节 常 在 乐句 或 乐 段 收 束 时 使 用 。 在 乐曲 的 连接 、 
过 渡 部 分 ， 也 常 出 现 随机 性 织 体 。 随 机 性 织 体 并 非 不 重要 ， 问 题 






在 于 出 现 是 否 适 时 ， 其 本 身 又 是 否 得 体 。 例 如 ， 
例 3 一 二 
Poco jlento et gracioso 德 洋 扎 克 《 幽 软 曲 》 
由 - 


重 现 ”图 随机 性 级 体 环 作 


上 例 的 织 体 基 本 单元 为 第 一 人 小节 〈 加 厚 的 波纹 音 型 ) 。 其 中 
重 现 环节 @ 四 国 轩 罗 均 为 严格 的 ， 第 四 小 节 ( 半 终 止 处 ) 以 及 第 七 、 
八 小 节 《 全 终 正 处 ) 出 现 随 机 性 织 体 环 节 。 它 们 的 呈现 ， 显 然 同 
终止 的 需要 分 不 开 ， 而 且 应 用 街 恰到好处 。 
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例 3 一 12 





己 __I”L 一 | LU 一 一 上 -一 
基本 单元 重 现 0 @ 四 曲 他 ” 随 机 性 织 体 环节 


上 例 为 首 邦 《号 大 调 夜 蝠 》 第 二 乐 段 与 再 现 部 分 的 衔接 处 ， 
其 稳定 性 织 体 基本 单元 为 三 拍 ， 至 谱 例 之 前 十 小 节 已 作 了 三 十 九 
次 重 现 ， 从 谱 例 开始 又 相继 货 用 了 五 个 重 现 环 节 ， 并 结束 中 段 
(第 二 小 节 第 七 拍 E)》 。 音 乐 在 过 渡 中 ， 贡 现 随 机 性 织 体 环 。 
从 第 三 小 节 开 始 再 现 ， 重 现 环 节 反 复出 现 。 此 处 随机 性 织 体 环节 
的 使 用 ， 显 然 同 增加 和 声 紧 张 度 、 有 利 转 调 过 渡 有 关 。 


第 四 节 ”主导 性 织 体 与 对 比 性 织 体 

在 乐曲 中 开始 即使 用 、 地 位 最 重要 、 所 占 篇 幅 较 多 的 稳定 性 
织 体 ， 我 们 称 之 为 “主导 性 织 体 ” , 它 与 乐曲 主要 主题 旋律 结合 ， 
起 着 陈述 和 塑造 主要 音乐 形象 ， 或 音乐 形象 的 主要 侧面 的 作用 。 
当 音 乐 在 发 展 过 程 中 ， 因 主题 材料 的 变化 、 情 绪 变 化 或 音乐 形象 
的 变化 ， 出 现 另 外 的 稳定 性 织 体 ， 我 们 称 之 为 “对 比 性 织 体 "。 就 
乐曲 整体 而 言 ， 对 比 性 织 体 通 常 从 属于 主导 人 性 织 体 。 

下 例 为 每 柏 特 《?A 大 调 即兴 曲 》 的 第 一 乐 铝 。 该 乐 名 由 三 
作乐 节 组 成 ， 第 一 、 二 小 节 为 第 一 乐 节 ， 音 响 华 丽 的 分 解 和 张 旋 
律 和 长 音 衬托 式 的 和 声音 型 ， 情 绪 欢 快 、 语 气 坚定 ， 这 两 小 节 亦 
是 主导 性 织 体 的 基本 单元 。 第 三 、 四 小 节 为 第 二 乐 节 ， 是 前 -- 乐 
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节 织 体 的 重 观 ， 到 第 五 、 六 小 节 出 现 对 比 性 织 体 ( 重 现 中 断 ) ， 
音乐 富有 虎 诚 的 祈求 态 。 攻 曲 〈 三 部 有 曲 式 ) 第 - -部 分 均 为 这 两 种 
织 体 交替 发 展 而 成， 其 中 开始 乐 节 的 织 体 始终 处 于 主导 地 位 。 


例 3 一 13 


Allegreto 舒 杆 特 《即兴 曲 》 





当 乐曲 进入 三 声 中 部 (Trio) 时 ， 音 乐 的 主题 旋律 和 情绪 发 
生 较 大 变化 ， 随 之 出 现 了 对 比 幅度 较 大 的 另 一 种 稳定 性 织 体 ， 并 
以 此 为 基础 发 展 了 六 十 小 节 的 篇 幅 : 


舒 柏 特 《即兴 曲 》 





基本 单元 重 现 


将 主导 性 织 体 与 三 志 中 部 的 对 比 性 织 体 加 以 对 照 ， 可 发 现 前 


者 为 华 彩 性 音 型 ,线条 起 伏 大 ,动感 强烈 : 后 者 怪 节奏 性 音 型 ,线条 
平稳 ， 动 感 小 。 乐 曲 的 再 现 部 分 又 加 到 第 一 段 的 音乐 ， 主 寻 性 纵 
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体 一 直 持续 到 结束 。 四 
下 面 让 我 们 再 分 析 另 一 个 例子 , 即 法 国 作 和 家 拉夫 的 作品 《 浪 ， 
漫 曲 》。 该 曲 为 单 三 部 曲 式 ， 第 一 段 的 织 体 如 下 : 


例 3--15 1 有 
Adagio qnasl Anqante 加 拉 夫 《 浪 漫 曲 》 


和 





上 例 的 织 体 特点 在 于 和 声 层 为 节奏 性 音 型 ， 表 现 出 宁静 、 温 
思 的 情调 ， 以 及 内 心 的 骚动 不 安 。 

音乐 发 展 到 第 十 五 小 节 ， 第 一 段落 结束 ， 第 二 段落 开始 ， 旋 
律 转 为 更 为 深情 的 歌唱 ， 织 体形 态 亦 随 之 改变 。 














例 3-16 
本 拉 夫 《 浪 漫 曲 》 
J 广 村 下 基于 人 人 和 [| 7 | 
本 竹下 人 人 一 
一 一 1 一 全 一 一 一 一 一 一 一 一 一 全 一 一 一 | 一直 一 | 
Lv 上 L_______  __ _ _ _ | 
笔 本 单元 重 现 个 地 


这 段 对 比 织 体 的 特点 在 于 和 声 层 为 “ 华 彩 性 音 型 ” (波纹 )， 
节奏 律动 较 前 密 一 倍 ， 音 乐 流畅 并 洋溢 着 热情 。 

在 该 曲 的 再 更 部 分 ， 音 乐 又 回 到 起 主导 作用 的 第 一 种 织 体 上 上 
_ 来， 结束 前 出 现 八 小 节 随 机 人 性 织 体 〈 节 奏 律 动 ， 缓 慢 一 倍 ) 则 表 
现 出 意犹未尽 的 诗 情 。 和 

在 篇 幅 较 小 ， 情 绪 单一 的 乐曲 中 ， 常 可 以 织 体 基本 单元 及 其 
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重 现 环 节 贯 穿 始 终 。 在 篇 幅 较 大 ， 情 绪 变化 蒋 多 的 乐 幅 中 ， 往 往 
仅 用 某 一 种 织 体形 态 是 不 够 的 ， 通 常 在 段落 转换 时 需要 伴随 织 体 
的 转换 。 

_ 首 系 南 中 。_ 般 只 应 存在 _ 种 主导 竹 织 你， 而 对 比 性 织 体 
的 多 少 ， 则 视 乐曲 的 规模 、 体 裁 和 音乐 发 展 需要 而 定 。 例 如 回旋 
曲 、 考 哆 曲 中 便 常 常 需 要 多 种 对 比 性 织 体 ， 以 求 乐 思 获 得 充分 的 
展开 。 


第 五 节 ” 织 体 的 发 展 布局 

在 一 首 乐 曲 中 ， 乐 思 的 基 示 与 发 展 总 是 依赖 主题 材料 、. 调 性 、 
织 体 等 要 素 的 星 示 与 发 展 而 完成 的 。 其 中 织 体 的 发 展 与 布局 对 乐 
思 必 展 的 完满 与 否 有 着 举足轻重 的 意义 。 

体现 织 体 发 展 主要 有 三 种 方式 。 

一 、 当 某 一 主题 段落 重复 陈述 或 再 现时 ， 为 了 深化 音乐 形 
常 使 用 下 列 手 法 ， 使 织 体 获 得 发 展 ， 织 体 中 旋律 加 厚 〈 加 八 度 或 
加 附 随 声 部 ) ， 织 体 中 旋律 的 位 置 移动 《如 原 处 于 上 方 移动 到 中 
间或 下 方 部 位 ) ， 将 织 体 中 某 一 内 声 部 曲调 化 ， 形 成 副 旋 律 ， 改 
变 和 声 层 的 音 型 ， 增 加 织 体 节奏 点 的 密度 : 增加 和 声 层 的 厚度 等 。 
这 些 手 法 可 以 仅 用 其 中 一 种 ， 也 可 以 几 种 同时 运用 。 例 如 ， 


Ajlegro ooerato 药 科 夫 斯 基 《 雪 神 》 








上 例 为 沫 科 夫 斯 基 钢 倒 套 曲 《四 季 》 中 的 《 雪 撮 》 上 片段， 该 
曲 为 复 二 部 曲 式 。 其 中 〈a) 为 第 一 部 分 开始 主题 的 第 一 乐句 ， 
织 广 写法 比较 请 淡 ， 育 如 雪原 中 赶 车 人 狐 独 的 歌 喝 ， (b) 为 动 
力 性 再 天 ， 充 汪 漫 情 ， 是 乐曲 第 一 部 分 的 高 潮 ， 对照 (a) 与 (pb) 
可 看 出 在 织 体 发 展 方面 作者 使 用 了 三 种 手段 其 一 是 (b) 的 八 
度 旋 律 中 充实 了 和 苞 音 ， 增 加 了 音响 厚度 其 二 是 和 声 层 由 原来 
的 节奏 性 音 弄 改变 为 华 彩 性 音 型 〈 此 形 波纹 ) ， 辐 时 增加 了 律动 
的 节奏 氮 密 度 ， 其 三 是 织 体 的 总 音域 扩展 了 八 度 ， 力 度 也 提高 了 
一 档 。 





柴 科 去 斯 基 《 秋 之 歌 》 
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上 例 古 桌 科 夫 斯 基 钢琴 套 曲 《四季 》 中 的 《秋之 殉 》， 妈 ) 
为 主题 段落 的 第 一 乐句 ， 旋 律 情调 忧 邦 ， 充 满 对 百花 凋零 、 黄 叶 
吏 落 的 感叹 ， 织 体 中 有 一 种 难以 名 状 的 沉重 感 。 (b) 则 为 主题 自 
落 的 重复 陈述 。 将 两 者 加 以 对 照 ， 可 看 出 在 织 体 的 发 展 方面 作者 
使 用 了 两 种 手 息 ， 其 一 是 〈b) 中 旋律 的 位 置 改 换 到 织 体 的 中 间 
部 位 ， 比 〈a) 低 了 八 度 ， 表 现 出 更 为 深沉 的 情思 ， 其 二 是 在 织 
体 的 上 方 剖 位 派生 出 一 个 充满 忧伤 的 副 旋 律 ， 连 续 切 分 进行 增加 
了 律动 的 节奏 点 密度 。 

二 、 使 用 对 比 性 织 体 ， 增 加 发 展 动 力 。 

三 、 将 主导 性 织 体 与 对 比 性 织 体 的 某 些 要 素 加 以 综合 。 
例 3 一 19 


柴 科 夫 斯 基 《〈《 写 馈 》 





上 例 为 《 雪 揭 》 第 三 部 分 〈 再 现 部 ) 的 开始 乐句 。 将 此 例 同 
例 3 一 17 〈《a) 加 以 对 照 ， 可 发 现 织 体 的 上 方 部 位 增加 了 一 个 由 连 
续 十 六 分 音符 组 成 的 背景 声 部 。 它 是 从 该 乐 晶 中 部 描绘 车 铃 叮 咯 
的 动机 发 展 而 来 ， 这 种 织 体 的 综合 ,给 音乐 画面 增加 了 次 然 生 气 。 

以 上 是 有 关 织 体 发 展 三 种 主要 方式 的 和 概述。 在 考 碟 整 首 乐曲 
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的 织 体 布局 时 ， 除 了 要 安排 好 清晰 的 织 体 发 展 脉 脑 外 ， 还 有 两 个 
要 注意 的 原则 ， 其 一 是 注意 稳定 性 织 体 为 主 ， 随 机 性 织 体 为 辅 
其 二 是 主导 性 织 体 要 突出 ， 要 鲜明 。 对 比 性 织 体 的 安排 既 要 考虑 
它 局 主导 性 织 体 之 间 的 差异 ， 又 要 考虑 它们 之 间 的 有 机 联系 。 下 
面 将 通过 对 贝多 芬 《 考 鸣 曲 》 ( 悲 耸 ) 第 二 乐章 织 体 运 用 的 分 析 ， 
进一步 对 织 体 发 展 与 布局 的 原则 、 手 法 加 以 印证 。 


例 3 一 20 


贝多 芬 《 奏 哆 曲 》 第 二 乐章 


Adngi 和 人 反 
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员 多 分 《 奏 鸣 曙 》《 悲 愉 ) 第 二 乐章 的 织 体 分 析 :， 


克拉 娄 搞 要 分 析 


四 一 图 | 回 驼 曲 式 主 部 主题 。 完 全 织 体 。 族 律 深沉 凝重 ， 和 声 忆 为 
华 彩 性 音 型 《次 从 ) ， 连 续 十 六 分 音符 为 整体 节 窒 律动 特 
点 。 第 八 小 节 出 现 的 三 连 埋 ， 起 车 转移 音 区 的 连接 作用 ， 并 
为 织 体 的 发 展 设 下 伏笔 。 调 性 "A〈 主 调 ) 。 

主题 乐 段 的 重复 ， 保 持 着 主导 性 织 体 的 基本 特征 与 性 格 ， 
其 发 展 体现 在 ， 主 旋律 高 八 度 ， 和 疡 层 加 厚 ， 低 音声 部 较 前 
稍 活 跃 。 调 性 "A《 主 调 ) 。 

第 一 播 部 。 对 比 性 织 体 。 和 疡 层 为 节 考 性 音 型 ， 但 节 考 律 
动 未 变 。 调 性 为 "已 〈 属 调 ) 。 

补充 与 过 淡 乐 句 。 织 体 转变 为 曲调 性 音 型 ， 调 性 由 "也 大 












一 -一 - 

Ti | 国 一 国 | 主 部 主题 的 再 现 ， 织 体 完全 同 @ 至 加 小节, 调 性 'A《 主 
| 调 ) 。 

网 二 加 | 第 一 揪 部 、 调 性 从 吕 小 调转 到 已 大 调 。 出 现 了 对 比 俱 体 

织 体 的 发 展 表 现在 : 话 律 在 织 体 的 上 、 下 方 交替 ， 产 生 呼 应 

与 对 话 效果 和 声 层 转变 为 节 考 性 音 型 ， 节 考 点 加 密 (三 连 

音 持续 ) ,表现 出 内 心 的 骚动 不 安 ， 从 第 @@ 小 节 起 音乐 推 向 高 

IC| 潮 ， 旋 律 在 重 折 上 获 八 度 支持 ， 同 时 和 声 民 再 加 厚 ， 音 区 空 
间 扩 大 。 

一 一 “| 补充 与 过 渡 句 。 旋 律 由 上 、 下 呼应 的 写法 ， 到 逐渐 隐 退 、 

由 一 晤 | 突 出 等 和 纺 转 调 效果 。 织 体 仍 保持 着 第 一 插 部 的 基本 特点 与 
性 格 。 调 性 从 忆 大 调 向 "A 大 调 过 滚 。 
一 一 一 一 主 部 主题 的 再 现 ， 织 体 中 的 和 声 层 综合 了 第 二 酉 部 中 的 节 
| 鳃 一 的 | 考 特 点 (三 连 音 ) 。 调 性 *A〔 主 调 ) ， 
人 主 部 主题 的 重复 。 织 体 继续 保持 着 综合 性 特点 ， 
] 





思 一 多 | 必 记 。 织 体 进一步 又 综合 了 第 一 播 部 和 第 一 插 吕 的 将 点 . 
时 一 过 最 后 的 三 次 补充 类 止 为 随机 性 织 体 ， 使 乐 思 浙 趋 平 静 。 

沪 盘 织 体 发 展 与 布局 的 总 驴 略 是 : 主导 性 织 体 〈 主 部 )》 一 
比 性 织 体 〔 第 笃 播 部 ) 一 主导 性 织 体 (AI) 一 对 比 性 织 沪 〈C 
一 主导 性 织 体 与 对 比 性 织 体 的 综合 〈《A“* 及 尾声 ) 。 





*。 力 人 站 。 


第 四 齐 音乐 织 体 的 体裁 性 


不 同 的 音乐 体裁 具有 不 同 的 风格 和 表现 特点 ， 这 通常 又 由 其 
旋律 、 速 度 、 节 拍 、 节 奏 、 和 声 以 及 织 体 特点 表现 出 来 。 所 谓 “ 织 
体 的 体裁 性 ”， 即 是 指 某 些 音乐 体裁 所 特有 的 或 常用 的 典型 织 体 
“语汇 ”。, 掌 握 这 些 “ 语 汇 ”对 音乐 创作 是 十 分 有 益 的 。 

一 种 音乐 体裁 的 产生 ， 有 一 个 发 生 、 发 展 和 稳定 的 过 程 ， 其 
典型 的 织 体 语汇 便 是 在 这 个 过 程 中 形成 和 固定 下 来 的 。 它 们 一 旦 
固定 下 来 ， 又 往往 成 为 该 音乐 体裁 的 主导 性 织 体 ， 并 为 作曲 家 相 
沿袭 用 ， 如 进行 盟 、 圆 至 曲 、 船 歌 等 。 

诚然 ， 并 韭 所 有 的 音乐 体裁 都 有 其 典型 的 织 体 语 汇 ， 比 如 序 
曲 、 无 词 歌 , 谐 让 曲 ,奏鸣曲 等 就 很 难 归纳 出 典型 的 织 体 语汇 来 。 
但 是 这 类 音乐 体裁 往往 有 的 有 段落 在 气质 与 风格 上 类 似 具 有 典型 织 
体 语汇 的 某 种 音乐 体裁 ， 另 外 的 段落 又 类 似 另 .一 种 体裁 。 因 而 ， 
研究 织 体 的 体裁 性 ， 对 创作 不 具有 哄 型 织 体 语 汇 的 音乐 体裁 也 是 
有 积极 意义 的 。 


第 一 节 ” 合 踢 织 体 
合唱 起 源 于 16 世 纪 条 教 音乐 中 的 众 狗 于， 至 今 各 种 合唱 体裁 


仍 被 广泛 应 用 着 。 其 典型 的 织 体 语汇 还 渗透 到 各 种 器 乐曲 的 创 
*。 万】 ， 


作 中 。 

通常 所 谓 的 “合唱 织 体 ” 具 有 下 列 竺 点， 以 四 个 骨 部 为 主 ; 
主要 限于 人 声音 域 (F 一 C3) ， 如 果 包 括 特殊 男 低 音 ， 音 域 还 可 
向 下 方 延伸 五 至 六 度 ， 声 部 进行 具有 歌唱 性 ， 各 声 部 基本 同 节 才 
进行 ， 但 主要 旋律 的 节奏 可 稍 活跃 。 


例 4 一 1 
Andante 柴 科 夫 斯 基 《 晨 祷 》 





上 例 为 柴 科 夫 基 钢 零 小 品 《 晨 祷 》 的 片段 。 其 织 体 有 着 清晰 
的 四 个 声 部 的 进行 ， 并 大 体 保 持 着 相同 的 节奏 ， 音 乐 庄 严肃 称 、 
炭 诚 ， 保 留 着 众 竺 歌 合 唱 的 基本 特点 。 


例 4 一 ? 
Adagio non trobpo 门 德尔 松 《 安 对 》 





ee。 万 2 





上 例 是 德国 作 昌 家 门 德尔 松 无 词 歌 第 九 首 《安慰 》 的 片段 ， 
织 体 大 致 保持 着 四 个 声 部 的 进行 。 旋 律 的 歌唱 性 很 强 ， 节 奏 也 较 
活跃 。 音 乐 充满 深情 厚意 ， 侯 乎 在 抚 平 某 种 心灵 上 的 创伤 。 

例 4 一 3 





例 4 一 3 是 俄国 作曲 家 穆 索 尔 斯 基 钢 全 套 曲 《 图 画展 览 会 》 的 
片 眉 。 (ay) 为 《漫步 》 的 第 一 乐句 ， 开 始 两 小 节 是 旋律 的 单线 
条 运动 ， 有 如 俄罗斯 民间 合唱 中 的 领唱 "， 随 后 则 是 众人 进入 的 
合唱 "。(b) 为 《基辅 城 门 》 的 第 一 乐句 ， 有 如 气势 磅 葬 的“ 合 
唱 ”， 热 情 赞颂 着 基辅 城 门 的 光荣 历史 。 这 里 声 部 超过 四 个 ， 是 
六 需要 厚实 音响 的 缘故 ， 并 未 改变 织 体 的 特性 。 


例 4 一 4 
moederato 舒 柏 特 《音乐 朋 间 》 





es 用 3 。 








例 4 一 4 的 亚 乐 织 体 具 有 鲜明 的 领唱 、 合 唱 竺 点 。 音 乐 综合 了 
大 小 谓 的 和 声 思 维 ， 其 色彩 极 富 变 化 。 


此 - 


< 





和 


例 4 一 5 是 登 螺 钢 邓 套 曲 《儿童 情景 ?中 的 《梦幻 曲 》， 从 旋律 
到 织 体 均 富 合唱 特性 ， 故 改编 为 无 伴奏 合唱 ， 效 果 亦 非常 美妙 。 
在 织 体 的 安排 上 ， 声 部 进行 复 调 化 〈 对 出 、 模 仿 ) 加 强 了 音乐 的 
流畅 狂 和 动感 。 

"。， 5id ， 





第 二 节 进行曲 织 体 
进行 曲 是 一 种 用 步伐 节奏 写成 的 ， 可 在 集体 行进 时 演奏 ( 唱 ) 
的 乐曲 。 其 织 体 特 点 是 ， 用 偶数 拍子 ( 竺 、 半 ) ， 节 考 明 确 ， 几 
伐 性 强 ， 强 弱 拍 分 明 , 常 常 强调 强 拍 , 结 构 整齐 对 称 等 。 由 于 使 用 
场合 不 同 ， 进 行 册 体裁 又 大 体 可 分 为 大 进行 曲 《〈 饥 旋 进 行 昌 、 加 
冕 进行 曲 ) 、 媚 礼 进行 曲 《 热 烈 地 ) 、 丧 礼 进行 昌 〈 沉 痛 地 ) 、 
军队 进行 划 〈 雄 壮 地 ) 以 及 土耳其 进行 曲 《〈 该 谐 地 ) 等 。 


例 4 一 6 


威 尔 弟 《 大 进行 曲 》 





例 4 一 6 为 威 尔 弟 歌剧 《 阿 依 达 》 中 的 《大 进行 有 葛 》 片 段 ， 气 
势 宏 融 、 豪 返 ， 节 奏 性 音 型 鲜明 地 体现 了 步伐 进行 的 感觉 。 











。 一 - 
一 妇 


。 例 4 一 7 为 梅子 贝尔 的 歌剧 《先知 》 中 的 《加 冕 进行 曲 》， 其 
织 体 很 接近 合唱 ， 但 以 连续 四 分 音符 进行 为 特征 的 低音 ， 当 重 而 
强烈 ， 具 有 庄重 、 赴 穆 的 行进 特点 。 
例 4 一 ” 


Aliegro vivace 门 德尔 松 《 婚 枇 进行曲 》 











二 二 于 扯 生生 直 站 二 二 
去 七 未 


例 4- 一 8 引 自 妆 德 尔 松 《 刨 夜 之 梦 》 中 的 《婚礼 进行 曲 》， 
前 五 小 节 的 引子 是 号 角 齐 鸣 ， 有 如 宣布 婚礼 开始 ,主题 音乐 涩 烈 、 
辉煌 ， 令 人 兴奋 激动 。 这 段 音 乐 由 于 速度 很 快 ， 实 际 上 是 坪 拍 ， 


。， 56” 





织 体 的 步伐 感 很 强 。 


Ahegro 舒 柏 特 《军队 进行 协 》 






本 | 


例 4 一 9 引 自 每 柏 特 《 军 队 进行 曲 》 的 主题 乐 段 ， 气 势 雄 壮 、 
豪 近 ， 充 满 信心 。 织 体 中 运用 了 四  j 的 节奏 音 型 ， 有 -- 
种 轻快 感 。 


例 4 一 10 ai 
Aliegretto 和 《 上 本 其 进行 四 
放 、 ee 失 3 

有 天 天 下 二 各 大 于 攻 生 二 去 三 E 二 二 熙 填 芋 生 关 泊 

侮 拓 二 村 相 天 丰年 芷 于 主持 六 本 和 二 二 生生 二 二 二 








例 4 一 10 为 莫扎特 《A 大 调 奏鸣曲 》 中 的 一 个 乐章 , 这 里 所 谓 
“土耳其 进行 曲 ” 冰 非 在 行进 场合 所 使 用 ， 而 是 作为 一 种 该 谐 浊 
采写 的 。 织 体 中 使 用 了 节奏 性 音 型 ， 充 满 轻 松 活 泌 、 幽 黑 、 机 智 
的 情趣 。 


第 三 节 圆舞曲 与 小 步 舞 曲 织 体 
圆舞曲 ， 或 音译 为 “ 华 尔 效 ”， 是 一 种 三 拍子 的 旋转 钴 ， 它 
起 源 于 奥地利 民间 的 “ 连 德 勒 舞 ”。 跳 钴 时 一 对 对 男女 舞伴 按照 
舞曲 的 节奏 滑行 、 旋 转 ， 动 作 轻 松 优美 ， 情 绪 活泼 欢快 。19 世 纪 


。 .57 。 


礁 
羽 





未 叶 开 始 流行 于 欧洲 ， 现 已 是 通行 世界 的 交谊 绎 。 圆 舞曲 的 旋律 
幽雅 流畅 ， 含 有 旋转 的 律动 。 伴 奏 织 体 通常 每 一 小 节 一 个 和 络 ， 
第 一 拍 是 强 拍 ， 奏 和 蓄 的 低音 ,第 二 、 三 拍 是 弱 拍 ,在 较 高 的 音 区 
奏 节 奏 性 音 型 化 的 各 。 


们 4 诺 《 浮 士 德 圆舞曲 
Tempo di val2c 用 








上 例 织 体 中 的 和 声 层 即 为 节奏 性 音 型 , 同 低音 一 起 组 成 “ 茵 迪 
喀 ”的 节奏 韵律 。 
例 4 一 12 
Luaigando 


乾 
” 二 
| 和 
| 











天 一 | 证 下 TI 于 
”ww ww 要- 本 
1 
间 攻 一 

丁 ” - | 了 
二 上 二 
Le | | 和 | 

忆 vv w 上 | Ci [| 


“上 例 为 韦伯 《 邀 细 》 的 中 段 ， 亦 是 圆舞曲 ， 旋 律 优美 .轻盈 ， 
伴奏 音 型 也 是 典型 的 圆舞曲 纹 体 语汇 。 四 

波兰 作曲 家 肖邦 写 过 十 四 首 圆舞曲 ， 其 中 有 些 是 华丽 的 音乐 
会 圆舞曲 ， 有 些 则 是 以 加 舞曲 节奏 为 基础 的 音 诗 ， 而 不 再 是 风俗 
性 的 舞曲 了 。 在 这 些 圆舞曲 中 ， 织 体 相应 地 有 较 多 变化 。 





肖 邦 《 加 摆 弗 》 


例 4 一 13 选 自 肖 邦 《' 下 大 调 华丽 大 贺 鱼 曲 》 的 一 个 片段， 旋 
律 用 三 度 平行 音 加 厚 ， 伴 春 织 体 改 为 华 彩 性 音 型 (波纹 ) ， 但 织 
体 的 基本 节奏 前 律 未 变 。 


例 4 一 14 
Poco pu Vivo 肖邦 《 国 舞 曲 》 





例 4-- 14 的 音乐 片段 ,是 为 了 对 比 的 需要 ， 主 要 旋律 放 在 低 声 
部 ， 伴 奏 音 型 改 在 高 声 部 ， 仍 隐约 保持 着 “ 鞍 咏 咏 " 的 节奏 感觉 。 
小 步 细 曲 ， 或 音译 为 “ 米 奴 哀 ”， 原 是 法 国民 间 的 一 种 三 拍 
子 钴 中 ， 因 舞 步 较 小 而 得 名 。 自 17 世纪 起 流行 于 宫廷 和 贵族 社 
会 以 后 ， 演 变 为 一 种 速度 徐 缓 、 风 格 典雅 的 舞蹈 。 它 的 曲调 、 节 
59 。 





奏 问 端庄 稳重 , 文 质 彬 彬 的 舞蹈 动作 以 及 鞠躬 屈膝 等 礼节 相配 合 。 
18 世 纪 末 叶 作 为 舞蹈 已 不 流行 ， 却 常 作为 纯粹 的 器 乐曲 来 演奏 ， 
有 了 时 作为 交响 曲 、 奏 鸣 曲 中 的 一 个 乐章 。 


例 4 一 15 
empo 了 Minuetto 














， 昌 一 一 博 凯 里 尼 《小 步 舞曲 》 
三 人 EE 
介 》 > 
作 - 了 证 . 
[人 闪 三 三， 
三 


上 例 为 意大利 作曲 家 博 凯 里 尼 著 名 的 《A 大 调 小 0 
开始 乐句 ,旋律 的 典雅 风 烙 由 此 可 见 一 斑 。 伴 奏 织 体 用 华 彩 性 音 
( 睦 纹 ) ， 与 圆舞曲 相 比 ， 同 是 三 拍子 ， 旧 不 那么 过 性 调 第 
担 的 重音 。 





闻 
例 4 一 16 柏 伦 霄 所 芭 《小 步 舞 曲 》 
Alegretto 
其 村 于 
-二 -二 全 人 全 全 FE 
重 。 ap ， 
二 二 二 扯 直 扯 扯 站 寺 扯 自 一 十 一 | 一 


二 例 伴奏 织 体 采用 的 是 节奏 性 音 型 ， 显 得 平稳 、 庄 重 。 
小 步 舞 隅 在 结构 上 通常 为 复 三 部 曲 式 ， 中 间 部 分 比较 人 恬静 优 
雅 ， 有 时 只 用 三 种 乐器 演 春 ， 有 “三 声 中 部 ”之 称 ， 织 体 写 法 比 
较 复 调 化 。 
.60 . 


贝多 芬 《 月 光 奉 网 曲 》 





道 小 


地 


有 
律 典雅 庄重 。 


二 乐章， 县 


17 为 贝多 区 《月 光春 鸣 曲 》 稳 


步 舞 曲 风 格 。 


例 4 


《a) 为 第 一 段落 ， 用 合唱 织 体 ， 
声 中 部 ， 同 〈《a) 的 织 体 写 法 有 鲜明 对 比 。 


Cr 
Ce 
Cs 


《b) 为 


”01! 





第 四 节 ”摇篮 曲 与 船 歌 织 体 

播 艇 曲 又 称 催 眠 曲 ， 原 是 丘 交 桩 播 能 旁 为 使 机 儿 安 静 入 睡 而 
袁 的 歌曲 ， 后 来 演变 成 一 种 音乐 注 裁 。 播 篮 曲 的 音乐 形象 一 般 具 
有 温存 、 亲 切 、 安 宁 的 气氛 ， 曲 调 徐 缓 、 优 美 ， 充 满 母 亲 对 孩子 
未 来 的 祝福 。 多 用 入 、 台 拍子， 伴奏 织 体 的 特点 是 有 规律 的 起 伏 


am 


感 ， 食 佛 括 篮 的 来 回 摆动 。 


例 4 一 18 


Zart bewe&t 布 拉 姆 斯 《摇篮 曲 》 





例 4 一 18 旋 律 优美 、 深 情 ， 伴 奏 织 体 通过 左手 有 规 律 的 跳跃 
〈 华 彩 性 音 型 ) 和 右手 的 连续 切 分 ， 琢 现 轻 微 播 兄 的 感 党 。 
。62 。. 





例 4 一 19 旋 律 同 样 上 基 有 安详 、 深 情 的 气质 。 和 声 运用 了 华 彩 
性 音 型 《波纹 ) ， 音 型 的 线条 一 上 一 下 ， 摇 动感 觉 十 分 鲜明 。 


例 人 ， 贺 绿 洒 《 扬 篮 曲 》 
和 了 





例 4 一 20 是 中 国 作曲 家 贺 绿 汀 早年 的 作品 ， 民 族 风 烙 派 郁 的 
旋律 被 安排 在 女 高 音 音 区 。 伴 奏 织 体 有 三 个 层次 。 男 高 音声 部 为 
和 防 分 解 ， 是 玫 现 摇 昂 感 的 主要 因素 ， 女 中 音声 部 以 切 分 的 方式 
进行 ， 是 对 摇动 的 强化 ， 男 低音 声 部 每 小 节 变 一 个 音 ， 如 两 小 节 
看 作 . 一 个 基本 单元 同样 具有 明显 的 起 伏 。 


肖邦 《 播 艇 曲 》 


例 4 一 21 








例 4 一 21 是 肖邦 著名 的 《"D 大 调 播 馆 曲 》 片 段 。 第 一 小 节 包 
含 一 个 主 到 属 七 和 纺 的 进行 ， 为 加 厚 的 华 彩 性 音 型 (波纹 ) ， 其 
上 方 声 部 亦 有 一 定 的 旋律 感 ， 这 个 伴奏 织 体 ， 作 为 固定 动机 持续 
着 ， 描 绘 播 篮 的 不 停 晃 动 。 全 砷 是 在 一 个 乐句 基础 上 的 变奏 ， 由 
单 声 部 陈述 ， 到 二 声 部 重 倒 ， 然 后 是 各 种 华 彩 性 变奏 ， 乐 曲 始 终 
保持 着 安详 、 静 讶 的 气氛 ， 又 充满 微妙 的 色彩 变化 。 

船 歌 是 起 源 于 意大利 水 城 威尼斯 的 一 种 民歌 ， 威 尼斯 有 一 种 
平底 狭长 的 小 船 ， 叫 做 * 贡 多 拉 "。 贡 多 拉 船 工 所 唱 的 歌 ， 曾 广泛 
流行 于 意大利 ，19 世 纪 演 变 成 抒情 浪漫 曲 体 裁 ， 船 歌 的 曲调 淳朴 
流利 ， 悠 然 自得 ， 通 常用 号 拍 ， 后 来 也 有 用 量 、 委 拍 的 ， 音 乐 织 
体 强 调 有 规律 的 起 伏 晃 动感 。 

德国 作曲 家 奥 芬 巴赫 的 歌剧 《 霍 夫 曼 的 故事 》 第 二 幕 中 有 一 
首 奥 型 的 威尼斯 “ 贡 多 拉 ” 船 歌 。 


例 4 一 22 





网 moOderato 与 芬 巴 南 《 玻 尼斯 船 歌 》 
三 三 三 三 三 二 三 三 三 = 三 = 三 三 EE 三 
二 2 于 





但 芋 和 : = 








例 4 一 22 本 是 一 首 二 重唱 了 歌曲， 每 的 是 诗人 堆 夫 曼 的 朋友 中 
克 劳 斯 和 诗人 的 情人 朱丽叶 塔 ， 在 月 光 议 洁 的 夜色 中 ， 乘 着 贡 多 
拉 ， 葛 澜 在 威尼斯 运河 上 。 乐 曲 开 始 五 小 节 引 子 描 绘 的 是 微风 欧 
动 下 波光 激 数 的 水 面 ， 歌 声 进入 后 ， 和 声 用 华 彩 性 音 型 (波纹 ) 
表现 微波 臣 澜 上 下 起 伏 ， 非 常 富 有 诗意 。 


全 4 一 23 
紫 科 夫 斯 下 改 舱 歌 》 





人 


! 

本 

| 

| 

| 
ti 代 让 
了 


例 4 一 23 为 俄国 作曲 家 柴 科 夫 斯 基 钢 和合 小 品 《 船 歌 》 的 中 部 
片段 ， 表 现 了 “ 走 到 岸 边 ， 那 里 的 温 涛 将 涌 来 亲吻 我 们 的 脚 ， 神 
秘 忧郁 的 星 展 会 在 我 们 的 头 上 照 炮 ” 的 诗情画意 。 该 曲 第 一 段 使 
用 比较 徐 缓 、 有 平静 的 音 型 伴随 着 柔美 旋律 ， 进 入 中 段 为 了 有 求 得 对 

。65 . 





比 ， 改 用 连续 切 分 的 音 型 ， 且 加 快 了 速度 ， 表 现 小 船 较 剧 烈 的 胞 
动 和 人 们 兴奋 的 心情 。 





例 4 一 24 
格林 卡 《 般 歌 》 
Vivaec Allegro moderato 
芭 人 一 一 一 一 了 上 -一 二 -一 [一 人 一 
人 














例 4 一 24 采 用 齿 纹 音 型 ， 产 生 明 显 的 播 感 。 十 度 平 行 的 旋 
律 ， 优 美 、 轻 盈 ， 肚 用 人 拘 仙 ， 使 人 产生 “于 虚 而 来 ， 乘 风 而 去 
的 感受 。 


第 五 节 ”其 他 音乐 体裁 的 织 体 
一 、 玛 祖 卡 
玛 祖 卡 起 源 于 波兰 马 索 维 亚 ， 是 一 种 三 拍子 的 圆圈 舞 ， 速 度 
ee 06 。 





比 圆 印 曲 慢 , 强 拍 常 落 在 第 二 拍 或 第 三 拍 上 。 乐 句 总 是 收 束 在 第 二 
拍 上 ， 第 一 拍 往往 包含 一 长 一 短 的 两 个 音符 。 玛 祖 卡 鱼 活 泌 娇 健 、 
感情 奔放 ， 音 乐 欢快 热情 ， 节 奏 强 烈 而 多 变 ， 织 体 的 和 声 层 多 用 
节 壹 性 音 型 ， 有 时 使 用 第 一 拍 的 低音 作 重 音 [ 见 下 例 (a)]， 有 时 
也 可 以 不 用 [ 见 下 例 〈b)3 


《3a) 肖邦 《 玛 福 卡 》 





二 、 波 尔 卡 
波尔卡 起 源 于 捷克 民间 的 一 种 二 拍子 的 快速 跳 牙 的 圆圈 细 。 
19 让 纪 40 年 代 广 泛 流传 ， 并 成 为 许多 现代 舞 的 基础 ， 这 种 舞 雪 轻 


松 活 泌 ， 优 美 生动 ， 在 第 二 拍 的 后 半 拍 上 常 稍 作 停顿 ， 伴 奏 织 体 
， 67. ~、 


例 4 一 26 


强调 低音 的 重音 ， 如 ， 


《 披 尔 卡 力 


格林 卡 


Veloce 





波 洛 奈 效 


波 洛 奈 效 或 称 
廷 所 采用 ， 在 举行 大 典 或 集会 时 ， 由 


是 一 种 


民间 ，16 进 纪 末 吐 为 宫 


舞曲 ， 源 出 于 波兰 


jz 了 疡 


站 


它 好 信 


日 


表 
径 常 用 个 音 , 速 庶 比 玛 祖 


列 来 


的 行 


行进 


油 


拍子 的 进行 曙 , 每 小 节 的 强 : 


一 
一 
一 


J 万 门 门 ， 


卡 晨 ,有 威武 雄壮 的 气质 。 典 型 的 伴奏 音 型 是 


如 ， 


27 


例 4 一 


床 兹 》 


肖邦 《 波 罗 


Alegro com 





恒 6S ，。 


四 、 塔 兰 夫 拉 

塔 兰 泰 拉 源 于 意大利 民间 ， 是 一 种 急速 的 六 拍子 或 三 拍子 的 
舞曲 ， 音 乐 连续 不 断 地 运动 着 ， 气 氛 十 分 热烈 。 据 传说 ， 意 大 利 
塔 兰 泰 拉 有 一 种 毒 师 蛛 ， 如 被 这 种 蜘蛛 咬 了 ， 要 剧烈 地 舞蹈 方 能 
解毒 。 常 见 的 翰 兰 泰 拉 是 名 拍 ， 贯 穿着 八 分 音符 的 快速 进行 ， 速 
度 往往 越 来 越 快 ， 越 来 越 狂 热 。 伴 奏 织 体 多 为 节奏 性 音 型 ， 如 ， 


例 4 一 28 
(3a) 
Presto 门 德 尔 松 《无 词 歌 》 








门 德尔 松 《C 大 调 无 词 歌 》 是 一 首 塔 兰 泰 拉 甸 曲 。 例 4 一 28 
(a) 为 第 一 段 开始 乐句 《〈b) 为 第 二 段 开始 乐句 。 乐 曲 中 ， 平 
均 的 八 分 音符 的 飞 妈 一 般 的 运动 ， 形 成 一 股 充 满 活力 的 音 流 。 

五 、 加 沃 特 

加 沃 特 也 是 起 源 于 民间 ， 而 后 流行 于 宫廷 和 贵族 社会 的 一 种 
法 国 舞 蹈 ， 它 也 像 小 步 钴 一 样 ， 到 18 世 纪 末 叶 以 后 驳 不 流行 了 ， 
而 演变 为 一 种 器 乐曲 体裁 。 器 乐 作品 的 加 沃 特 ， 是 一 种 和 或 去 拍 


ee 人 9 。 


子 的 王 曲 ， 常 从 后 半 小 节 开 始 ， 结 束 于 强拆 。 速 度 通常 是 小 快板 。 
旋律 不 像 小 步 钴 曲 那 样 平滑 轻盈 ， 常 由 短促 的 顿 音 构成 跳 菏 的 节 
礁 ， 性 格 生动 活 泌 。 侍 者 织 体 多 用 节 者 性 音 型 。 下 例 为 比利时 作 
曲 家 戈 塞 克 的 《加 沃 特 钴 秃 》 第 一 乐句 。 

戈 塞 克 《加 话 特 舞曲 ) 








六 、 险 巴 涅 拉 
哈巴 湿 拉 原 是 非洲 黑 人 的 细 蹈 ， 后 传 入 古巴 ,又 传 入 西班牙 。 
这 是 一 种 中 等 速度 的 二 拍子 舞 砷 ,旋律 常 包 含 附 点 节奏 和 三 连 音 。 
典型 的 伴 熔 音 型 是 】 汶 上 」 ,非常 富有 弹性 。 如 法 国 作曲 家 
比 捷 的 歌剧 《卡门 》 纪 的 《哈巴 涅 拉 》。 


例 4 一 30 
Mioderato 
ee 

















七 、 新 疆 钴 曲 

在 我 国 多 种 民族 民间 舞曲 中 ， 具 有 比较 稳定 的 音乐 织 体 语汇 
的 是 新 疆 舞 曲 。 这 种 舞曲 的 织 体 语汇 不 仅 具有 体裁 性 特点 ， 而 且 
具有 维吾尔 族 、 塔 吉 克 族 等 生活 在 新 疆 地 区 的 少数 民族 的 浓郁 民 
族 民 间 风 格 。 新 疆 绎 曲 热情 奔放 ， 多 为 他 、 笃 拍 ， 织 体 的 节奏 律 
动 以 强 拍 带 附 点 或 切 分 为 特征 ， 如 ， 


站 门 . 骨 门 门 门 1 有 硬 门 ) 上 》 门 放 


等 。 








例 4-31 

Allegrotto 石 夫 《 塔 吉 克 鼓舞 

才 - 卫 ， 二 昌 [ 
天 在 天 在下 天 区 于 二 天 -下 于 上 寺 二 天 十 了 天 
(从 主 扯 下 芋 半 相 所 直 二 革 和 长 二 相生 在 二 相关 枉 到 
人 这 罗 国 因 
本 赶考 牙科 生 有 皇 二 二 二 二 二 二 站 
， 去 = 
基本 单元 一 一 二 


上 例 的 织 体 基本 单元 为 两 小 节 ， 节 奏 型 为 “万 ] 路 | 
门 门 ， 两 小 节 出 现 一 个 和 声 低音 ,和 声 层 为 此 纹 音 型 。 首 
拍 的 切 分 节奏 及 和 声 层 中 的 小 三 度 碰 接 (有 如 对 铃 鼓 音响 的 摹 拟 ) 
突出 了 音乐 的 新 疆 风 格 。 


例 4 一 32 
Aljlegretto 
责 


江 定 仙 《 舞 井 》 











上 例 是 我 国 老 “ 辈 作 肛 家 江 定 仙 运 用 新 疆 民歌 主题 创作 的 钢 
全 诈 品 《 舞 友 》。 音 乐 织 体 的 基本 单元 有 两 小 节 长 度 ， 节 奏 型 为 
1 区 门 本 ， 这 个 节奏 型 包含 一 个 切 分 小 节 和 一 个 非 
切 分 小 节 ， 两 者 既 可 结合 使 用 ， 亦 可 分 别 使 用 ， 攀 成 钴 井 的 整体 
节 故 第 动 。 织 体 中 间 部 位 的 和 声 层 〈 三 声 部 ) 是 节奏 性 音 型 ， 突 
出 了 切 分 的 节奏 彰 味 和 类 二 麻 不 协和 音响 ,强化 了 音乐 的 舞蹈 性 。 


例 4 一 33 


naioderato con Imoito 


丁 善 德 《第 二 新 经手 曲 》 
、 ，，、，, 六 





"， 72。 





上 人 届 是 丁 善 德 著名 的 钢琴 作品 《第 二 新 疆 舞 曲 》。 织 体 的 基 
本 单元 为 两 小 节 ， 节 考 型 为 “jj | | 万 jj  j ， 其 中 
和 声 屋 有 四 个 声 部 ， 突 出 同位 大 、 小 三 各 复 合 所 带 来 的 浓重 而 
尖锐 的 音响 。 在 第 二 个 重 现 环节 中 ， 左 手 伴奏 音 型 稍 有 变化 ， 但 
突出 的 节奏 点 已 由 旋律 做 了 补充 ， 使 它 同 基本 单元 的 性 格 保持 了 
-一 致 。 
在 许多 具有 新 疆 风 格 的 歌 盟 钢 琴 伴奏 中 ， 也 常常 运用 舞曲 的 
织 体 ， 突 出 切 分 节奏 。 网 如 下 面 例 4 一 34 中 的 (a)、(b)、(c)， 
全 4 一 3 强 


《a) 马上 过 葛 太 》 马 宕 冰 词 
抒情 充 放 《我 骑 着 马 儿 过 草原 ?zs 百川 此 





我 骑 着 马 儿 过 草原 ， 清 清 的 “河水 蓝 蓝 的 ”天 





。 73. 本 





5) ,an 和 任 志 萍 闻 
《 力 
moderato ( 眩 铃 》 马 骏 英 曲 











驼 伶 ， 弦 给 胡 
一 -一 一 一 一 一 一 一 一 
了 RE 一 一 一 一 一 一 一 aa 一 一 
了 一 一 一 于 半 二 -二 六 一 村 二 一 一 人 一 一 二- 和 庆 二 于 












-元 站 关于 天 本 天 一生 一 二 证 一 帮 才 芋 天 一 之 
[LT -| | 
《 本 
去 租 亿美 《草原 之 夜 ) 中 凑 
-上 


站 人 
将 新 疆 钴 曲 的 特征 织 体 语 汇 引入 歌曲 伴奏 中 ， 往 往 并 不 是 出 
于 “体裁 ”的 需要 ， 而 是 出 于 加 强 民族 风格 、 地 方 特色 的 需要 。 
八 、 秧 歌舞 曲 
秧歌 是 流 行 于 我 国 北方 汉族 地 区 的 民间 歌 钴 ， 具 有 强烈 的 
喜庆 色彩 。 音 乐 通常 为 圣 拍 ， 织 体 的 节奏 型 多 为 广 了 了 ， 
有 一 种 民间 锣鼓 中 “ 冬 打 冬 打 ” 或 “ 冬 打 冬 打 | 冬 打 打 打 打 ” 
的 药 味 ， 表 现 农村 青年 男女 ， 手 持 红岗 ， 热 烈 欢 钴 的 场面 。 





,欢快 地 《解放 区 的 天 》 储 望 华 改编 





和 一 一 一 
本 
站 一 -一 天 于 | 全 太志 对 本 - 二 十 - 
7 加 





上 人 锦 移 织 体 基本 单元 为 两 小 节 ， 和 声讨 为 节 考 性 音 型 ， 旋 律 
中 强 拍 上 网 性 缁 分 ， 与 富有 弹性 的 伴奏 音 型 相 结 侣 ， 使 人 产生 
一 种 欢天喜地 的 兴 至 感 。 




















例 4-56 四 《 副 身 的 日 子 》 储 望 华 改编 
欢腾 地 一 下 在 丰 
村 和 人 于 村 作 持 下 尘 二 = 夺 志 笠 夺 闻 - 
二 二 
到 于 省 三 作 二 生 让 二 考生 在 者 = 全 芷 = 
苇 证 单 匹 半生 人 重 现 思 


上 例 的 织 体 基 本 单元 为 两 小 节 ， 节 奏 律 动 与 前 例 相 同 ， 旋 律 
中 的 小 二 度 附 加 音 和 伴 考 中 的 小 二 度 装饰 音 ， 既 有 车 拟 民间 打击 
音响 的 含义 ， 又 有 模仿 民族 乐器 〈 如 板胡 ) 滑 考 的 效果 。 

九 、 我 国 尚 有 众多 的 民间 舞曲 。 作 朋 家 常常 按 不 同 舞 曲 的 特 
色 ( 主 要 是 特殊 节奏 ) 编 写 出 不 同 的 音乐 织 体 ,使 之 富有 民间 特色 。 
如 作曲 家 王 义 平 采用 五 拍子 特殊 节奏 型 所 写 揭 《 瑶 钛 狂 曲 》 等 。 

例 4-37 


王 义 平 《 胃 罗 舞 曲 》 





者; 7 了 9 眉 





第 五 章 ”音乐 织 体 的 表现 作用 


在 音乐 创作 中 ， 乐 思 内 涵 的 表达 ， 音 乐 形 象 的 塑造 ， 是 舍 多 
种 手 级 共同 完 成 的 ， 这 包括 节 春 、 旋 律 、 和 声 、 曲 式 、 配 器 、 音 
区 、 音 色 、 织 体 等 等 。 其 中 作为 节奏 、 旋 律 、 和 声 有 视 综 合体 的 
织 体 ， 写 的 重要 表现 意义 是 不 容 忽视 的 。 

音乐 织 体 中 通常 把 旋律 作为 表情 达意 的 主导 因素 ， 而 一 定形 
态 的 和 声 与 低音 ， 既 可 强化 旋律 的 表现 作用 ， 往 往 又 可 补充 旋律 
所 不 便 玫 现 的 某 些 方面 ， 使 乐 思 内 洱 深 化 ， 音 乐 形象 丰满 。 


第 一 节 。 织 体 中 的 景物 描绘 

音乐 形象 是 一 种 心理 上 的 东西 ， 写 景 的 音乐 ， 实 质 上 是 写 人 
对 景物 的 心理 感受 。 这 往往 是 通过 织 体 中 某 些 “造型 性 ”因素 ， 
使 人 产生 联想 ， 从 而 使 听 者 感到 身 临 其 境 。 

例 5 一 1 为 歌曲 《我 爱 你 ， 塞 北 的 雪 》 的 第 一 乐句 ， 旋 律 抒情 、 
优美 。 钢 琴 的 右手 部 分 分 解 八 度 的 音 型 ,显然 是 雪花 纷飞 的 描绘 ， 
轻盈 而 玲珑 刚 透 。 由 于 着 乐 织 体 中 增加 了 这 一 造 型 性 因素 ， 使 人 
仿佛 置身 于 北国 的 雪景 之 中 。 


es。 了 6 四 四 
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《我 爱 你 ， 塞 北 的 雪 》 刘 锡 津 
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例 5 一 2 为 舒 柏 特 著名 艺术 歌曲 《车 提 树 》 的 引子 ， 织 体 中 上 
方 快速 三 连 音 的 声 部 是 辜 拟 微风 吹 动 、 树 叶 讽 应 的 形 旬 。 微 弱 的 
力度 ， 大 幅度 线条 的 起 伏 ， 强 化 了 这 种 感觉 。 在 这 种 环境 与 气氛 
描绘 下 歌声 唱 道 ，“ 在 门 前 水 井 旁 边 ， 有 一 襟 车 提 树 ， 在 它 的 
浓 蔚 下 面 ， 我 做 过 无 数 甜 梦 ”， 诗 情 画 意 ， 油 然而 生 。 


例 5~3 
Andantino 吴 祖 强 、 杜 哆 心 《 水 草 舞 》 
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例 5 一 3 为 钴 剧 《 鱼 美 人 》 中 的 《水 草 钴 》 片 豚 ， 织 体 中 此 形 
终 理 ， 描 绘 了 水 中 景物 在 晃动 的 微波 中 膀胱 的 形象 ， 色 彩 性 和 声 
音响 在 这 种 描绘 中 也 起 了 重要 的 作用 。 第 九 小 节 主 题 旋律 开始 陈 
述 ， 右 手 的 登 音 和 芯 ， 左 手 的 波纹 音 型 ,无 一 不 与 水 的 描绘 有 关 ， 
强化 了 对 “水 ”的 联想 。 

1 例 5 一 和 


Adagio et legato 圣 -又 《天 网》 
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例 5 一 4 是 法 国 作 井 家 圣 - 桑 的 《动物 狂欢 节 } 中 的 《天 忽 》， 
由 大 提 肘 演奏 的 主旋律 极 富 歌唱 性 ， 这 是 对 天 长 的 高 洁 、 安 详 神 
态 的 描绘 。 而 华 彩 性 《波形 ) 伴奏 音 型 由 竖琴 演奏 ， 自 然 使 人 产 
生 丰 波 萝 澜 的 联想 ， 二 者 的 完美 结合 ， 一 幅 极 有 诗意 的 风景 画面 
便 显 现 于 眼前 。 


第 二 节 ” 织 体 中 的 场面 描绘 
如 果 说 景物 的 描绘 主要 是 通过 织 体 中 造型 性 因素 启迪 人 们 联 
想 的 话 ， 那 么 场面 的 描绘 则 主要 是 通过 织 体 中 的 渤 拟 性 因素 演 染 
某 种 气氛 ， 使 人 如 同 置身 其 中 。 
例 5 一 5 
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例 5 一 5 是 瞿 维 的 锅 从 作品 《 花 救 》 的 引子 。 乐 由 描绘 的 古 民 
刹 打 花鼓 庆祝 节日 的 热闹 场面 。 主 题 旋 律 是 安徽 民歌 4《 凤 阳 花 或 》， 
而 开头 这 段 引 子 ， 显 然 是 锣 焉 “亲人 台 ”。 音 乐 织 体 甚 至 可 抽象 出 
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例 5 一 6 是 田 丰 为 毛 主席 诗词 《 娄 山 关 》 谱 写 的 合唱 井 片 段 。 
音乐 气势 磷 确 ， 充 满 悲壮 的 思绪 。 伴 奏 织 体 描绘 的 是 战马 奔腾 的 
形象 ， 使 音乐 画面 生动 而 鲜明 ， 联 系 到 毛 主 席 的 诗句 “雄关 漫 道 
真如 铁 ， 而 今 迈 步 从 头 越 ”， 表 现 了 对 革命 的 前 途 充满 信心 的 乐 
观 主 义 精神 。 


”2 


例 5-7 
mojlto Aljegro e vivace 门 德尔 松 《 无 词 于》 





例 5 一 7 是 门 德尔 松 《 无 词 歌 》 第 三 首 《 猎 歌 》。 猜 歌 这 种 体 
裁 描 绘 的 是 欧洲 贵族 、 公 员 们 打 猫 的 壮观 场面 。 上 例 音乐 片段 显 
然 是 奉 拟 钢管 乐器 的 音调 与 和 声 特点 〈 开 始 两 小 节 即 所 谓 铜 管 和 
声 的 “黄金 进行 ”), 它 尔 销 有 力 ， 激 越 豪放 ， 使 人 仿佛 置身 于 镑 
猎 开 始 前 壮观 的 仪式 之 中 。 柴 科 夫 斯 基 钢 琴 套 曲 《 四 季 } 中 的 ( 行 
着 》， 也 是 同样 的 织 体 写法 ， 可 资 参照 。 
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例 5 一 8 是 芽 善 德 的 作品 《序曲 三 首 》 之 一 ， 写 于 1948 年 。 其 
内 容 是 描绘 唐 代 诗人 张 继 的 诗 “ 月 落 乌 啼 霜 满 天 ， 江 枫 渔 火 对 悉 
泥 ， 姑 苏 城 外 寒山 寺 ， 夜 半 钟 声 到 客船 ”的 意境 。 音 乐 一 开始 ， 
高 音 区 的 旋律 便 澡 来 宁静 、 空 旷 、 痕 容 的 气氛 。 织 体 中 全 音 和 纺 
的 不 协和 音响 及 其 解决 是 于 拟 钟 声 。 全 曲 仅 十 小 节 ， 钟 声 鸣 响 了 
十 一 次 ， 使 人 很 容易 产生 画面 的 联想 ， 从 而 领悟 音乐 的 内 洱 。 


第 三 节 ” 织 体 中 的 情节 描述 

” 章 乐 织 体 通 过 其 中 的 造型 因素 进行 景物 描绘 时 ， 有 如 静物 写 
生 ， 便 重 于 画面 形象 。 而 场面 的 描绘 ， 则 侧重 于 气氛 的 演 染 与 烘 
托 。 情 节 的 描述 却 不 然 ， 它 是 通过 织 体 中 的 象征 性 因素 ， 进 行 某 
种 过 程 的 描写 ， 例 如 德国 漫漫 主义 作曲 家 韦伯 的 钢 雁 作品 《 道 舞 》 
《后 来 曾 电 柏 辽 效 改 编 为 管弦 乐曲 ) 便 有 了 明确 的 情节 性 构思 。 据 
说 韦伯 曾 一 面 用 钢 客 弹 奏 这 首 乐 曲 ， 一 面 癌 他 的 妻子 解释 乐曲 表 
现 的 情节 内容 。 
例 5-9 
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例 5 一 9 中 的 人 至 回 小 节 是 在 男 高 音 音 区 ， 用 独白 式 单 旋律 陈 
述 ， 表 现 了 在 一 个 热 羡 的 舞会 里 ， 一 位 风度 翩 斋 的 费 士 ， 癌 一 位 
年 轻 美 艇 的 淑女 邀请 共振 。@@ 至 回 小 节 旋律 在 女 高 音 音 区 ， 由 四 
个 短小 的 带 和 声 村 托 的 动机 组 成 ,表现 了 少女 的 凑 涩 和 犹 殉 不 决 。 
加 至 四 小 节 ， 又 一 次 用 独白 式 织 体 旋 律 陈述 ， 表 现 青年 缉 士 再 次 
热情 地 邀请 。 轩 至 @ 小 节 ， 表 现 少女 终于 盖 傣 地 应 多 。 和 声 上 出 
现 全 终止 ， 完 成 了 第 一 乐 段 的 陈述 。@@ 至 因 小 节 ， 和 声 变 为 节奏 
性 音 型 ， 织 体 开始 活跃 , 低 声 部 的 旋律 同 高 声 部 的 旋律 交替 进行 ， 
和 谐 而 流畅 ， 表 现 两 人 愉快 地 交谈 ， 话 很 投机 。 团 至 固 小 节 ， 用 
十 度 平行 的 旋律 和 不 稳定 的 终 赴 ， 表 现 绅士 挽 着 少女 的 手 ， 款 款 
步 和 舞池， 等待 舞蹈 的 开始 。 乐 曲 随后 是 一 系列 华丽 优美 的 加 锤 
曲 〈 谱 例 从 略 ) 。 首 先 开 始 的 是 一 首 欢腾 热烈 的 圆舞曲 。 节 奏 鲜 
明 的 伴奏 织 体 园 色 调 浓 艳 、 和 柔顺 的 旋律 相 结 合 ， 使 我 们 仿佛 看 到 
19 世 纪 上 上 流 社 会 豪华 的 舞会 上 ， 盛 装 艳 服 的 男女 们 婆婆 起 继 的 场 
面 。 紧 接着 另 - 首 圆舞曲 则 带 有 维也纳 圆 钴 曲 的 轻 轻 摆 电 的 特点 ， 
表现 女性 的 、 轻 到 柔 媚 的 舞 窗 。 比 较 而 言 , 在 { 小 调 上 的 第 三 首 圆 
钴 曲 则 显得 更 潇洒 ,表现 青年 男子 的 翩翩 风度 。 
19 世 纪 俄罗斯 民族 乐 派 作 曲 家 称 索 尔 斯 基 创 作 过 一 部 钢 组 
- 85 ， 





此 《图 画展 览 会 》， 其 第 九 首 《 鸡 脚 上 的 小 屋 》 表 现 了 饿 国民 阁 
传说 中 的 老 妖 婆 雅 加 的 形象 和 她 的 故事 。 在 民间 传说 中 ， 老 妖 站 
雅 加 是 一 个 蓬 头 拆 面 ， 披 着 羊皮 只 ， 拖 着 一 根 细 长 尾巴 的 怪物 ， 
她 经 常 在 黑夜 里 骑 着 扫 蝴 柄 在 天 空中 飞行 。 乐 曲 一 开始 用 有 果断、 
沉重 的 动机 《 单 旋律 附加 八 度 的 织 体 ) 表现 妖 娑 狠 命 地 敲打 她 的 
扬 酌 ， 蔽 打 声 传 遍 树林， 使 林 中 栖息 者 充满 悉 惧 , 见 例 5 一 10(a) 


例 5 一 10 
(ay 本 
3 AUegroe con hrio ，fteroc 穆 索 尔 斯 基 《 鸡 脚 上 的 小 屋 广 





妖 婆 具 啦 啦 地 在 夜空 中 飞行 ， 并 用 扫 咒 扫除 踪迹 。 她 遇 到 一 
群 紫 牙 啊 嘴 的 麻 抵 ， 于 是 同 他 们 一 起 唱 起 粗野 的 歌 ， 跳 起 狂乱 的 
舞 〈 节 奏 性 音 型 织 体 ， 音 响 厚 实 ， 共 四 十 二 小 节 ) ， 见 〈b) : 





妖 婆 用 桂 把 据 扫 入 空中 ， 急 速 地 飞行 在 外 的 后 面 ， 引 起 一 阵 
可 御 的 旋风 。 乐 曲 用 急速 下 行 的 分 解 八 度 织 体 来 加 以 表现 〈 共 一 
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随后 妖 婆 降落 于 阴森 浓密 的 树林 中 ， 乐 曲 以 轻微 的 震 音 织 体 
作 背 景 ， 运 用 引子 中 的 动机 ， 以 “痉挛 式 ” 的 跳 音 加 以 展开 ， 造 
成 夜 的 神秘 气氛 ,表现 了 在 那 被 魔鬼 偷 走 月 亮 的 夜晚 , 妖 屯 鬼 鬼 崇 
尝 地 四 处 张望 ,偷偷 窥视 人 间 的 一 切 ， 伺 机 作恶 的 情景 ( 因 小 节 )。 
其 中 有 对 树叶 的 沙沙 声 和 猫头鹰 丽 信 串 声 的 描绘 ， 见 〈d) ， 
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乐曲 的 再 现 部 分 又 加 到 妖 效 飞 行 与 狂 鲁 的 场面。 结束 前 有 较 
长 一 段 分 解 八 度 织 体 ， 描 绘 她 旋风 式 的 下 降 和 飞升 并 亚 渐 飞 回 高 
处 ， 隐 没 在 黑 瞳 的 夜空 中 。 


第 四 节 ”级 体 中 的 心理 表现 

音乐 是 抒发 感情 的 ， 感 情 又 是 人 的 一 种 心理 活动 。 音 乐 织 体 
的 发 展 与 变化 ， 对 刻画 人 的 心理 活动 ， 揭 示人 们 心灵 深 处 的 情怀 
.87 





有 着 巨大 的 意义 。 首 先 让 我 们 以 贝多 芬 1799 年 创作 的 钢 雁 赛 网 曲 
《 悲 耸 》 第 一 乐章 的 吧 示 部 为 例 ， 看 看 音乐 织 体 是 怎样 参与 心理 
描绘 的 。 

《 悲 耸 》 奏 鸣 曲 是 反抗 残酷 命运 与 黑暗 势力 ， 追 求 美好 理想 
和 幸福 人 生 的 雄伟 诗篇 ， 充 满 斗争 的 力量 和 热烈 追求 的 激情 。 悲 
壮 的 蝎 板 引子 用 合唱 式 织 体 。 严 竣 阴 森 的 和 弦 象 征 着 残酷 命运 的 
威胁 和 人 们 的 叹息 ， 见 例 5 一 11 (ah)， 
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从 第 五 小 节 开 始 ， 音 乐 织 体 中 的 和 声 转换 为 节奏 性 音 型 ， 并 
在 此 背景 上 方 ， 衰 求 的 音调 与 斗笠 的 动机 交替 陈述 ， 霄 现 了 一 种 
难以 名 状 的 矛盾 心理 ， 见 〈b) ， 





从 第 九 小 节 起 ， 音 乐 织 体 又 然 收 变 ， 高 音 区 的 华 彩 旋律 与 清 


亮 的 点 式 和 弦 绪 合 ， 表 现 了 经 过 内 心 的 思索 ， 渐 渐 得 出 明 靳 的 结 
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论 ， 那 就 是 “斗争 ”， 要 “ 扼 住 命运 的 叭 吵 ”。 这 语 惫 


半音 阶 ， 有 如 千 急 瀑布 ， 飞 流 直 下 ， 预 示 着 感情 风暴 的 到 来 ， 
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主 部 主题 ， 以 奋发 向 上 、 奔 腾 不 息 的 音 流 反映 了 人 们 向 命运 


挑战 的 气势 与 黑暗 势力 搏击 的 决心 。 音 乐 织 体 又 一 次 又 然 改变 ， 


右手 坚定 有 力 的 节 岩 ,以 及 左手 分 解 八 刻 的 主持 续 音 ,有 如 战 玛 雷 


动 、 号 角 齐 鸭 ， 召 唤 着 人 们 进行 斗争 ， 见 《〈d) : 
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从 上 例 的 分 析 中 可 看 出 ， 音 乐 ( 舍 织 体 ) 在 这 里 既 不 是 描绘 景 
物 ， 也 不 是 描绘 场 夯 和 情节 ， 而 是 着 力 于 心理 刻画 ， 表 现 人 们 内 
心 世界 的 感情 变化 。 

波兰 作曲 家 、 钢 奈 诗 人 音 邦 ,于 1838 年 创作 了 一 首 《D 大 调 
序 井 》， 由 于 这 首 乐 曲 自始至终 贯穿 着 连绵 不 断 的 八 分 音 符 "A 
音 ， 使 人 联想 起 下 雨天 屋 检 滴水 的 浙 浙 声 ， 故 又 被 称 之 为 雨滴” 
前 奏 昌 。 实 际 上 ， 这 一 标题 并 不 确切 ， 作 品 的 音乐 形象 并 没有 于 
接 表 现下 两 的 情景 。"A 持 续 音 在 这 里 只 是 暗示 着 一 种 心灵 的 律动 
而 已 。 乐 曲 一 开始 就 是 一 个 柔和 抒情 的 旋律 ， 它 像 一 涨 池水 那样 
浓 激 ， 又 像 含 区 和 欲 放 的 蓓 草 那 样 妍 赵 ， 这 是 对 娠 蜜 人 生 的 歌颂 。 
它 的 伴 考 织 体 极其 简明 ， 实 际 上 只 是 主 、 属 两 个 和 艾 的 节奏 性 音 
型 。 首 邦 运用 这 样 朴 素 的 手法 却 取得 了 如 此 巨大 的 艺术 效果 ， 实 
在 令 人 惊叹 。 见 例 5 一 12 (a) ， 


例 5 一 12 
Ca) 肖邦 《koD 大 调 序曲 》 
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乐 利 的 中 部 转 入 对 一 种 胃 琳 抑 邦 气氛 的 心理 找 绘 。 波 兰 著名 
的 肖邦 作品 研究 专家 尼 柯 认为 。 这 里 仿佛 表现 了 深夜 ， 在 马 略 卡 
岛 上 的 寺院 里 〈 表 邦 与 乔 褒 : 桑 兽 在 此 居住 过 )， 在 僧侣 们 的 请 告 
声 中 ， 人 们 向 死者 告别 。 这 一 段 采用 了 小 调 的 阴 了 暑 色 彩 ， 圣 号 式 
的 旋律 ， 空 洞 的 和 声 , 固 定 不 变 的 节 奉 音 型 以 及 钢琴 低音 区 浓重 、 
事 冷 的 过 色 ， 见 《〈b) ， 


《 旺 ， 
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紧 接 着 是 抒情 主题 的 再 现 ， 似 乎 是 将 囊 丙 怕 竟 革 
驱除 了 ， 重 新 闻 列 了 现实 世界 ,再 次 显 
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第 二 单元 
和 声 节奏 与 小 型 曲 式 的 
和 声 布局 





第 六 章 ”和 声 节 奏 


企稳 声 的 实际 应 用 中 ， 除 了 上 一 单元 所 提 到 的 和 声 织 体 音 型 
外 ， 和 芝 变 换 的 规律 常常 是 一 开始 就 遇 到 并 需要 解决 的 问题 。 

在 一 般 和 声 练 习 中 ， 对 利 纺 的 变 热 常 有 较 明 确 的 提示 ， 但 在 
乐 蛙 中 具体 应 用 时 ， 就 必须 根据 音乐 形象 ， 乐 曲 的 风格 体裁 以 及 
其 他 音乐 麦 现 条 件 而 做 出 抉择 。 


第 一 节 ”和 声 节 赛 的 含义 
和 声 进 行 中 ， 由 于 和 总 的 变换 更 蓉 所 形成 的 和 声音 忠 变 化 的 
节律 ， 称 之 为 “和 声 节 者 ”。 换 名 话说 ， 和 声 节 考 是 指 和 歼 变 换 
次 数 的 多 . 少 , 快 、 慢 ， 也 就 是 和 终 变 换 的 频率 。 


便 6 一 


险 恰 男 良 《 小 行 板 》 
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从 上 例 的 节奏 组 成 中 可 以 看 到 : 

人 一、 旋律 有 它 自 己 长 短 相 间 的 节 考 。 

二 、 伴 恤 音 型 也 有 它 目 已 的 节奏 形态 。 

三 、 体 现 和 怠 变换 的 “和 声 节 春 ”， 与 以 上 两 种 节奏 并 不 一 
致 《有 时 也 有 例外 )》 。 如 工 例 开 始 主 和 粥 延续 了 两 小 节 ， 接 下 去 
每 小 节 一 次 的 和 芝 变 换 ， 和 旋律 节 秦 都 不 一 致 。 只 有 在 第 五 、 第 
九 两 小 节 指 名 未 和 声 节 奏 和 旋律 节奏 才 一 致 。 

既是 这 样 ， 那 么 和 声 节 融 又 是 根据 什么 原则 在 进行 ? 是 否 有 有 
它 由 喘 的 规律 ? 这 就 是 本 章 所 要 解决 的 课题 。 


第 二 节 ”和 声 节 赛 与 小 节 和 节拍 的 关系 

同一 个 和 弦 的 延续 音响 ,给 我 们 的 感觉 是 平稳 而 持续 的 流 消 。 
如 果 变 换 为 另 一 个 和 豆 ， 册 于 组 成 音 的 变化 ， 在 我 们 总 的 和 声 感 
觉 上 便 产 生 一 次 搏动 ， 此 后 则 是 新 的 延续 。 

和 弦 变换 时 的 搏动 ， 产 生 节 奏 感 觉 中 的 击 拍 重音 效果 ， 和 纺 
的 延续 则 是 该 重音 以 后 的 平稳 过 程 。 这 与 音乐 节拍 中 强 弱 变化 的 
搏动 节律 ， 籽 具 共同 性 质 。 因 此 和 声 节奏 常 与 小 节 中 的 节拍 强 弱 
位 置 一 致 。 即 ， 强 拍 上 常 变换 为 新 的 和 弦 ， 弱 拍 上 则 是 访 和 藤 的 
延续 〈 参 看 例 6 一 1) 。 

.98 ， 


例 6 一 2 


Moderato 莫扎特 《个 步 舞 曲 》 
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上 例 的 和 弦 变 换 多 在 小 节 强 拍 上 上 ， 弱 拍 则 是 同和 欧 的 延续 。 

为 此 和 疡 节奏 基本 上 是 每 小 节 一 个 和 怠 ， 只 是 在 开始 时 主 和 弦 拉 

长 为 二 小 节 ， 击 在 临近 绪 束 对 ， 和 弦 变换 较 多 ， 和 声 节 痊 较 密 。 
这 可 以 说 是 一 种 常 记 的 方式 。 

在 一 些 复 拍 子 的 乐曲 中 ， 次 强 拍 上 也 常 有 和 弦 变换 ， 造 成 一 

小 节 两 次 《或 三 次 ) 的 和 声 节 春 。 这 也 是 符合 一 般 节 拍 规 律 的 。 

例 6--3 
Andante -an 巴 托 克 《流浪 者 之 歌 》 
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大 体 上 的 情况 。 
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乐 昌 、 民 间 和 舞曲 等 大 多 如 此 。 


昌 衬 托 旋律 进行 。 许 多 通俗 的 
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反之 也 可 以 在 小 节 的 弱 拍 变换 和 纺 , 下 一 小 节 强 拍 再 换 和 纺 ， 
以 活跃 和 声 节 春 。 


例 6--5 
Alegro giocoso 多 格 里 格 《斯 普 林 钴 》 





引 | TH 

大 体 上 说 来 ， 乐 曲 的 主题 陈述 性 段落 中 ， 会 有 一 种 基本 的 和 
声 节奏 型 ， 它 们 可 能 是 一 小 节 变换 一 次 和 弦 ， 例 如 在 于 、 笃 节 
拍 的 乐 沿 中 ， 也 有 可 能 是 一 小 节 变换 两 次 和 孩 ， 例 如 在 村、 嫩 忆 
及 喇 节 拍 的 乐曲 中 。 但 在 临近 终止 处 ， 别 常 打破 基本 节 凑 型 使 和 
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声 节奏 稍为 蜂 密 。 
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第 三 蔬 ”和 声 节 列 与 旋律 

旋律 进行 中 ， 由 乐音 时 值 长 短 所 形成 的 节 秦 ,灵活 而 多 变化 ， 
和 声 节 奏 不 可 能 也 不 必要 跟 旋 律 节奏 一 致 。 
富有 表情 而 表现 细致 的 旋律 ， 基 本 上 随 旋 律 音 的 和 声 内涵 决 
定 积 蕊 的 更 换 ， 和 声 节 考 可 稍 自 由 ， 但 仍 有 规律 可 循 。 如 例 6 一 6 
开始 处 ， 旋 律 徐 缓 ， 和 声 节奏 稍 宽 长 ， 靠 近 终止 处 细致 而 富有 玫 
情 的 进行 ， 和 粥 更 换 也 就 紧密 些 。 同 样 的 情况 可 参看 例 4 一 5 每 曼 
的 《梦幻 曲 》。 
下 例 的 和 声 节 奏 安 排 是 根据 旋律 的 他 拍 位 置 而 做 的 细致 的 切 
分 处 理 。 
se TO02，。 
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音 多 而 活 竖 的 旋律 ， 除 了 随 旋 律 的 和 
以 外 ， 仍 然 可 以 结合 小 节 和 节 朱 的 规律 形成 和 声 上 自己 的 和 
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十 俩 不 管 旋律 节 痊 多 么 紧密 ， 和 诅 节 奏 仍 以 每 小 节 一 次 的 迹 
换 ， 保 持 其 贺 钴 曲 体 裁 的 特点 。 


第 四 节 ”和 霄 节 春 类 型 
我 们 不 妨 把 那些 在 小 荫 强 拍 〈 以 及 次 强 拍 上 ) 变换 租 弦 的 和 
声 节 秦 ， 称 为 “常用 ”的 适中 的 基本 型 。 
对 于 那些 在 弱 拍 也 做 和 区 变换 ， 甚 至 每 拍 都 在 变换 和 苔 的 和 
声 春 ， 可 称 为 “紧密 ”类 型 。 这 种 类 型 的 和 声 节 春 在 较 快 的 速 
度 中 ， 动 力 较 大 ， 克 下 俩 前 四 小 节 : 
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个 和 区 延 长 几 个 小 节 , 甚 至 更 多 小 节 的 和 声 节 替 ， 
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上 例 高 声 区 恒定 的 和 蓄 背 景 ， 和 声 节 奏 修 长 ( 达 九 小 节 )， 适 


于 表达 某 种 特定 的 意 卉 。 





其 


前奏 ， 描 写 奉 色 如 画 


也 
Si 
的 


“其 密 ” 的 以 ) 
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则 外 还 可 见 到 有 
琉 ” 的 类 型 。 例 如 小 提 雁 协奏曲 《 沉 祝 》 


驶 能 奏效 。 下 例 


和 声 节 奏 比 较 宽 朴 。 


的 场景 ， 仅 用 一个 和 苞 衬托 着 优美 如 歌 的 长 华声 


， 节 拍 较 为 自由 ， 
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激动 且 有 不 安 字 和 狂暴 之 意 。 当 然 , 后 半 段 节奏 狂 的 织 体 写法 也 很 


艾 , 容 易 形成 甚 密 的 和 声 节 奏 。 下 例 的 才情 提 
重要 ， 加 强 了 表达 。 


拉 替 玛 尼 诺 夫 《序章 》 
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随 着 旋律 音 的 和 声 内 涵 币 变换 和 粥 ， 形 成 长 短 疏 密 祖 间 的 和 
声 节 春 ， 可 作为 “混合 ”类 型 。 参 见 例 4 一 5 每 曼 《 梦 幻 曲 》 的 和 
声 节 砍 。 
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第 七 章 “ 和 声 节奏 与 乐曲 
的 体 城 风 格 


前 一 章 我 们 盟 述 了 和 声 节奏 与 节拍 、 小 他、 旋律 等 的 基 李 天 
系 。 但 在 实际 使 用 中 ， 还 必须 从 乐 贸 的 体裁 风格 、 速 度 、 表 现 内 
容 以 及 所 在 的 则 式 位 置 等 方面 进一步 综合 卷 虑 。 


第 一 节 ”一 般 通 俗 体裁 乐曲 的 和 声 节 夫 
中 等 速 变 的 抒情 直 、 舞 时 .进行曲 .通俗 歌曲 等 乐 昌 的 绝 大 洁 
分 片段 ， 大 都 采用 合乎 小 节 节拍 关系 的 基本 和 有 和 声 节奏 型 ， 只 是 在 
终止 处 、 高 潮 处 、 过 渡 段 等 位 置 ， 增 加 和 声 节 考 的 紧密 度 ， 以 上 突 
破 单一 ， 增 加 发 展 动力 ， 促 使 终 正 形成 等 。 
下 例 庄 严 、 中 速 的 国际 歌 ， 开 始 八 小 节 都 是 在 小 节 的 强 拍 上 
作 和 和 汞 变换。 第 九 小 节 起 ， 除 乐句 终止 外 ， 许 多 小 节 在 次 强 扣 二 
也 变换 和 弥 ， 和 声 节 奏 稍 趋 活 牙 ， 但 仍 属 常规 方式 ， 直 到 最 后 结 
束 。 这 类 和 声 节 痊 处 理 ， 可 作为 一 般 进 行 则 的 参照 。 
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下 例 稍 慢 的 民俗 钴 则 ,始终 保持 每 小 节 一 次 的 和 声 节 春 。 


稍 慢 ”优美 章 ” 跑 4 强 族 长 鼓舞 





民 问 通 从 的 舞蹈 性 乐曲 ， 大 多 采用 单纯 的 和 声 背 景 ， 非 常 宽 
而 长 的 和 声 节 奏 。 如 前 章 例 举 的 《鸽子 沪 例 6 一 4)， 西 班 牙 的 《 哈 
巴 涅 拉 》 ,罗马尼亚 快速 的 《 堆 拉 舞曲 》 等 ，- 一 个 和 蓄 可 以 拖 长 
达 十 多 小 节 ， 当 然 伴奏 的 节奏 音 型 此 时 有 着 突出 的 玫 现 作用 。 

快速 圆舞曲 某 些 段 落 的 和 声 节奏 也 有 这 种 宽 长 的 倾向 一 一 同 
一 和 弦 拓 长 许多 小 节 。 但 毕 竞 图 顷 曲 经 过 了 不 少 音乐 大 师 的 辛 吉 
振 耘 ， 合 它 比 一 般 民 俗 钴 曲 的 表现 更 为 丰富 ， 因 此 和 弦 变 换 亦 较 
细致 ,在 许多 眉 落 中 常 保持 着 每 小 节 一 次 的 和 声 节 天 ( 兄 例 6 一 8)。 

下 例 速度 并 不 太 快 ， 但 每 拍 都 在 改变 和 编 ， 也 许 是 出 于 表现 
游击 队员 机 警 、 灵 活 的 性 格 。 





“TI2Z 。 





二 7 一 3 








《游击 队 歌 》 娩 绿 洒 词 砚 
我 们 都 是 神 枪手 ， 每 一 里 


Alegretto moderato 中 庸 的 小 快板 





于 弹 消 K- 个 做” 至 深 们 。 部 





慢 速 朱 典 的 和 声 节 赛 


乐 
: 现 深 项 的 内 容 。 它 们 常用 短 币 


第 一 节 


及 套 旧 中 的 慢 乐 


悲伤 的 乐 划 以 


曲 ， 


捕 的 


晶 速 而 表达 深厚 感 
章 ， 大 多 处 理 细致 ， 以 好 


的 和 调 


/二 
和 


也 


oo 
5 


节 赛 ， 甚 至 每 拍 都 在 改变 和 芝 。 


下 例 这 首 序 曲 为 了 表现 送 奉 行列 的 哀伤 、 肃 穆 以 及 人 们 内 心 


的 复杂 感情 ， 每 拍 都 在 改变 和 芝 。 


忆 
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者 往 往 


常 较 细致 ， 和 声 


乐 段 ， 处 理 


奏鸣曲 慢 板 乐章 的 主题 


却 弓 | 入 


宽 竺 的 和 声 蔬 春 ， 用 以 对 


较 


后 的 砂 些 段落 ， 


芭 


在 其 
它 前 面 主题 的 精 


、 展 开 《〈 谱 例 见 例 8 一 24)。 


1 处 理 作 稀 杰 


到 一， 
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一 般 旬 速 旋律 的 细致 处 理 ， 还 可 参看 例 6 一 7《 主 题 》， 例 
4 一 5《 梦 幻 盎 》。 慢 速 而 平 你 的 旋律 进行 ， 如 果 用 和 纺 翅 的 织 体 


配 法 ， 和 声 市 窒 基本 上 与 旋律 节奏 一 致 。 


例 7-5 


舒 曼 《 诗 人 的 话 》 


Temhbo IT，Adagio espressiVo -sl 





节 特定 体裁 的 和 声 节 赛 


第 
某 些 特定 体裁 的 乐曲 片段 ， 在 其 内 容 、 表 达 方 式 、 旋律 性 


烙 、 织 体 写法 等 方面 都 有 它 的 特点 ， 和 声 节奏 也 有 与 之 相 适 1 


特殊 处 理 方 式 。 


的 


生 m 
地 


。 了 10 。 


一 、 朗 诵 性 的 旋律 ， 音 调 平 易 〈 见 下 例 ) ,但 在 节拍 节 秦 方 
面 却 突破 了 通常 的 模式 ， 如 下 例 第 国 、 轿 、 加 小 节 的 句 尾 争 分 
停顿 ， 硅 、 半 的 节拍 交替 ， 加 强 语 的 句 首 延长 《个 ) 等 。 


例 7--6 


Pariaado 





上 例 的 和 声 节奏 已 脱离 了 节 习 的 规律 ， 各 的 变换 似乎 是 随 
“语气 ”而 定 ， 有 时 加 强 支持 语 气 重音 ， 有 时 则 作为 节拍 的 吉 
补 ， 如 第 回 、 加 小节， 第 四 、@ 小 入 等 处 。 不 过 大体 上 仍 符合 
一 般 疯 律 ， 即 乐句 开始 处 的 和 声 节 凑 拉 长 ， 终 止 处 和 声 节 痊 较 
窗 。 


* JIJL6， 


以 上 的 处 理 方式 ， 常 可 在 歌剧 的 宣 叙 闹 、 散 报章 中 ， 此 乐 的 
散 板 前 秦 〈 例 6 一 11) 中 见 到 。 

二 、 加 重 每 个 族人 秆 音 的 写法 

员 多 芬 《 悲 耸 赛 史明 》 的 引子 〔【 例 5 一 11 (a)] ， 具 有 严 竣 
而 郑重 移 宣 筷 性 格 ， 下 例 《 重 大 事件 》， 杰 强调 每 个 次 的 分 量 。 
这 两 个 例子 都 采用 了 和 张 式 的 写法 ， 和 声 节 奏 跟 旋律 节奏 完全 一 
致 。 


例 7 一 7 
4 eg deciso Cn 舒 受 《 重 大 事件 》 























三 、 在 一 些 复 调 化 的 织 体 中 ， 各 声 部 都 着 重 于 旋律 的 流动 ， 
节奏 交错 ， 和 豆 随 着 旋律 的 流动 而 变换 ， 以 致 形成 不 规则 的 和 声 
节奏 。 
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如 把 上 例 中 标 有 十 处 作为 和 粥 外 音 看 待 ， 可 以 得 出 现在 所 示 
的 和 声 节奏 中 . 由 ,似乎 仍 有 其 规律 。 但 上 例 中 不 少 和 弦 外 音 ， 也 
可 作为 和 弱 变 换 看 待 ， 这 苑 和 声 节 考 更 是 随 各 志 部 旋律 音 的 流动 
而 频繁 变 换 。 

四 、 某 些 畦 殊 体 裁 的 乐曲 ， 如 摇篮 曲 、 船 歌 的 部 分 片段 ， 玫 
现 某 种 特定 的 意境 ， 和 声 节奏 也 常常 固定 音 型 化 ,并 且 较 为 舒 
展 ， 参 见 首 郑 《 播 篮 曲 》 及 下 例 ， 


例 7-9 


伊 林 斯 基 《 摇 篮 曲 》 








*。 了 了 79“ 








|f 1 


和 声 节奏 只 是 稍 声 的 表现 因素 之 一 ， 搞 要 与 织 体 写法 、 和 声 
语汇 祖 配 含 ， 才 能 准确 地 表情 达意 。 比 如 宽 芯 的 和 和 声 节奏 ,一 般 表 
达 和 舒坦 、 壮 阅 、 平 易 的 形象 ， 但 如果 采 用 快速 的 和 声音 型 ， 复 杂 
的 和 弦 ， 仍 然 可 以 表现 激烈 、 不 安 的 情绪 。 又 比如 紧密 的 和 声 节 
者， 在 较 快 速 的 片段 中 ， 可 以 表现 激动 、 热 切 或 者 不 安 的 情绪 ， 
但 如 果 沙 时 复 调 化 的 织 体 或 音阶 式 的 写法 ， 以 及 平易 的 各 声 语 
汇 ， 贸 可 以 产生 自然 流畅 的 效果 。 


”了 TI20 


以 上 只 是 对 和 声 节 肉 作 一 些 基 本 的 提示 ,在 实际 创作 过 程 中 ， 
更 需 视 当 沁 的 旋律 性 格 、 织 体 音 型 、 和 声 语汇 、 乐 曲 体 裁 以 及 曲 
式 部 位 而 定 。 


s 121。 





第 八 章 “乐句 、 乐 段 的 和 声 


和 克 的 应 用 ， 常 常 与 由 式 结构 有 着 密切 的 关系 ， 而 县 和 声 也 
管 常 是 形成 传统 曲 式 结构 的 重要 因素 ， 在 划 定 昌 式 界 跟 上 起 着 重 
要 作用 。 因 此 ， 在 以 下 几 章 中 ， 要 联系 曲 式 结构 来 研究 和 上 的 应 
用 。 


第 一 节 “基本 曲 式 结构 

传统 曲 式 结构 中 ， 乐 段 、 乐 句 是 表达 乐 思 或 陈述 主题 的 相 本 
单位 ， 它 们 也 常常 是 较 大 举 式 的 一 部 分 。 在 小 型 乐曲 中 ， 乐 有 仆 也 
可 以 独立 完成 其 结构 功能 ， 构 成 一 首 小 曲 ， 如 民 问 歌曲 、 舞 曲 、 
分 节 葡 等 等 。 

乐 段 常 由 儿 个 乐句 组 成 ， 最 通常 而 简单 的 情况 是 由 一 个 上 包 
连接 一 个 下 名 构成 。 当 然 还 有 多 个 乐句 组 成 的 乐 毁 。 

乐句 或 乐 外 的 上 知 、 下 句 ， 其 内 部 大 多 又 可 分 解 成 短 句 〈 乐 
节 ) , 短 句 之 内 则 是 出 音程 、 节 糙 等 要 素 构 成 的 动机 〈 乐 汇 )。 

和 声 作为 支持 明 式 结构 的 重要 因素 ， 因 而 也 有 乐 豚 、 乐 句 、 
短 吕 等 的 不 同和 声 处 理 ， 以 满足 这 些 结构 上 的 需要 。 

下 例 可 以 帮助 我 们 对 和 声 在 乐句 、 乐 段 中 的 应 用 ， 取 得 一 个 
概 狐 性 的 了 解 。 
*， 22 ， 


莫扎特 《钢琴 卖 网 由 》 




















六 一 -一 乐 段 上 名 
和 ~ 一 一 第 一 答 句 一 -一 一 一 厂 第 二 类 名 外 问 和 连接 
ante 一 一 
性 芋 天 天 天 - 上 一 二 一 一 匠 了 寺村 
网 aa 四 Cs 
f 
| 要- 丙 je bnaabamal dp je jl 性 _- 0 
称 寺 = 二 址 后 寺 大 二 二 坟 生 本 址 插手 在 三 = 至 
《 | | 一 一 一 及 一 一 Y ,连接 用 上 拍 和 声 
工 -- 一 一 一 一 一 
-一 和 声 短 语 -一 一 L 上司 收 划 ， 半 终止 





一 开始 和 志和 导 洛 的 变化 重复 一 一 一 ! 一 一 -一 一 乐 段 收 束 ， 全 终止 一 一 一 | 


上 例 速 度 较 慢 ， 一 小节 可 作 两 小 节 计 算 ， 由 此 可 以 得 出 -- 典 
型 的 乐 朋 结 构 ， 并 人 要 提示 和 声 在 各 结构 位 置 上 的 应 用 方式 ， 图 


示 如 下 :， 
乐 段 
结构 :二 上 名 下 各 
第 一 短 句 ”第 二 短 句 第 三 短 名 第 四 拓 句 
旋律 : 动机 中 述 对 比 、 变 化 动机 重复 收 束 人 性 进行 
伴奏 ， 音 型 伴奏 。 音 型 保持 音 型 保持 音 型 改变 
1 。 2。 3。 ,本 
于 和 交 
和 声 进 行 : 工 和 IT TY TI Y IIHV 《 注 ) 
应 用 方式 : ”和 记 乔 语 上 句 半 终止 ， 短语 变 体 重复 乐 段 收 束 全 终止 。 
和 声 结 构 功 能 : ”陈述 变化 ”变化 重 述 改 上 
a b 到 C 
注 ， 各 声 进行 只 标 出 和 蓄 的 音 级 ， 省 略 其 转 位 标记 ， 以 突出 积 蒋 的 选用 。 
*。 JJ23。 


第 二 节 ” 短 名 前 和 宛 

在 主 调 音乐 的 写作 中 ， 作 寺 家 在 创作 旋律 的 同时 也 考虑 了 它 
的 泊 声 背景 ， 而 一 文 旋 证 通常 也 隐 含 着 内 在 的 和 南 ， 可 以 有 多 种 
处 理 ， 这 就 需要 报 据 其 所 处 的 曲 式 地 位 现 做 出 执 择 。 

乐 香 开始 处 的 得 句 《〈 乐 节 ) , 常 包含 着 主题 动机 中 的 各 个 特 
征 〈 例 冯 笛 节奏、 音程 所 构成 的 旋律 形态 特征 和 由 和 芝 进 行 、 华 
糙 音 型 革 成 的 帮 声 背景 等 特征 )》， 以 及 这 些 特 性 乐 汇 葛 朝 互 结 
合 、 变 化 和 连接 运行 。 因 此 ， 短 句 可 以 说 是 具有 一 定 完整 性 的 最 
小 结构 单元 。 

由 于 机 组 成 的 得 句 《〈 乐 节 ) ， 仅 仅 是 一 种 停顿 ， 乐 意 未 足 间 


须 恋 续 在 前 进 。 为 适应 短 句 这 种 曲 式 功能 的 需要 , 和 声 上 常常 是 来 
用 只 包含 二 三 个 和 弦 的 连贯 进行 《有 时 只 用 一 个 和 强 ) ,构成 和 
上 生 短语 。 


和 记得 语 在 调 性 需要 外 隐 的 乐 自 开始 处 ， 常 用 有 主 和 下 参 与 
的 各 声 渤 行 ， 用 两 个 和 绑 构 成 的 和 六 短 语 ， 可 以 是 II 一 V， 工 一 
机 以 及 较 少 运转 的 工 一 下 ， 工 一 下 ， 工 一 夏 等 ， 或 者 用 它们 的 道 
行 了 一 [， 必 一 工 等 等 。 

三 个 和 弦 的 和 声 短 语 , 可 用 以 上 两 个 和 芒 的 模式 ,加 以 扩充 。 
倒 划 ， 

(1) 工 一 可 以 播 入 久 、 和 下、 等 成 为 工 一 了 一 V， 工 一 
而 一 了 ， 理 一 下 一 了 等 术 式 。 

(2) 工 一 及 司 以 扩 光 为 上 一 夏 一 四， 工 一 看 一 区 等 该 式 。 

这 里 重要 的 是 最 后 的 停顿 和 弦 。 如 果 最 后 停顿 和 弦 相 同 ， 在 
积 志 逻辑 上 则 有 相册 的 意义 ， 上 述 复 语 (1) ,都 是 从 工 走 问 V。 


“了 124， 


只 不 过 有 着 不 同 的 途径 ， 不 同 的 酒 饰 酒 已 。 

和 声 短 语 可 以 停顿 在 任何 音 级 和 弦 上 ， 并 本 停 乍 任何 捧 低 
(不论 它们 是 处 王强 拍 或 绊 拍 》， 以 顺应 尚 须 继续 进行 的 要 求 。 

有 时 和 和 声 短 语 世 可 以 用 四 个 或 更 多 艇 志 辽 组 或 。 仿 如 可 以 把 
] 一 了 原 开 再次 扩张 成 为 工 一 出 一 下 一 和 工 一 站 一 主 一 一 
看 一 囊 一 V， 工 一 且 一 四 一 Y 等 等 。 

在 和 声 逐 辑 上 得 蜂 的 是 开始 及 第 束 的 和 纪 ， 而 过 程 中 的 玫 引 
各 稍 只 起 修饰 刹 改 变 荔 能 倾向 的 作用 。 ， 

上 述 三 四 个 和 弦 组 成 的 和 声 短 语 ， 已 能 充分 满足 短 句 的 需 

， 有 些 可 以 说 已 是 和 寺 进 行 前 一 些 成 请， 经 常 出 地 ， 例 如 : 

(1) 工 一 下 一 开 一 Y， 了 一 工 一 Y 一 工 。 

(2) 工 一 下 一 夷 一 了 ，V 一 开 一 下 一 工 。 

土 例 中 的 后 半 句 是 等 尘 句 的 模 进 或 逆行 。 若 经 过 合乎 逻辑 揭 
攻 提 安排 ， 若 本 可 以 满足 乐 气 的 需要 。 为 旋律 配 和 声 时 ， 权 看 旋 
律 的 和 声 内 涵 是 否 适用 某 些 和 天成 语 。 因 此 ,在 主 调 意 乐 (和 声 风 

的 创作 中 ， 在 写作 主要 旋律 的 同时 ， 一 和 要 考虑 主题 旋律 发 
和 的 和 挛 作 


太志 位 直方 
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4legro con hbrio 





一 一 一 -一 原型 


和 声 短 语 : 











人 
lw 和 
下 
| 则 
< 
下 罗 人 


TY 


1 


了 
交 并 与 芋 选 


一 一 一 一 一 一 全 一 连接 一 一 一 斑 短 句 3 的 重复 及 收 来 








全 终止 〈 不 完满 ) 





。 了 26 。 


上 例 中 短 句 2 的 和 声 ， 采 用 短语 奈 记 1 Y 的 对 仗 形式 ( 首 
行 ) T 一 工 。 短 名 8 则 采用 加 密 的 和 声 节 考 六 洛 面 短语 的 交 并 与 
重 倒 。 收 束 句 用 不 完满 的 全 终止 。 最 后 收 束 句 ! 短 名 3 的 重复 ) 是 
用 重 属 了 ,及 Ke 加 强 的 完满 全 终止 。 


第 三 节 “和 声 短 语 的 扩张 与 变化 

最 简单 的 和 声 短 语 ， 可 以 用 种 种 办 法 变化 、 扩 大 ， 以 修饰 其 
进行 过 程 ， 并 延长 其 控制 范 国 。 

单一 和 苞 可 以 用 作 旋 律 的 和 声 背 景 支 持 。 在 单一 和 区 的 进行 
中 ， 也 可 以 用 擂 入 另 一 和 的 方法 加 以 扩充 ， 用 以 丰富 过 程 ， 肯 
定 并 揭示 该 和 弦 的 地 位 与 作用 。 例 如 ,单一 的 可 以 插入 六 、 
下 、 四 等 等 ,成 为 工 一 YY 一 工 工 一 了 一 工 ， 一 下 一 工 -下 例 即 为 
工 一 下 一 工 : 





格 里 格 《 培 尔 : 金 特 》 第 一 组 鼎 











两 个 和 张 的 和 声 短语 ， 用 揪 入 和 纺 的 扩 苑 办 法 ， 成 为 三 四 个 
利 苞 的 进行 ， 已 在 上 一 节 中 阐述 过 ， 这 里 不 再 复述 。 

在 短 名 内部， 或 在 几 个 短 名 范围 中， 副 训 后 能 量 复出 殉 ， 并 
有 所 恋 化 发 展 。 此 时 和 声 别 应 该 给 以 支持 面 作 查 应 的 变化 ， 以 少 
足音 乐 进行 的 需要 。 如 果 和 声 有 所 变化 ， 旋 律 音 也 可 以 作 相 适 诺 
的 改变 调整 ， 但 往往 保持 动机 原来 的 轮廓 。 比 如 以 一 短语 凉 

。 127 - 





列 ， 变 化 扩 东 水 法 可 以 有 : 

一 、 换 月 天 路 

(1) 改变 后 和 汞 , 即 出 发 和 蓄 工 相同 ,但 到 达 另 … 级 和 张 。 在 旋 
律 彰 改 恋 不 多 的 情况 下 ， 可 换 困 同 功能 组 的 下、 更 、 竹 ， 见 于 例 
(a) 、(b) 

稍稍 调整 一 下 旋律 音 ， 可 以 到 达 丰 、 卫 、 亚 等 首 级 的 利 纺 ， 
见 下 例 〈(c) 、(d)。 





于 例 〈d) 的 第 二 小 闻 旋 律 方向 已 经 改变 ， 但 保持 了 原来 的 
节奏 型 。 
(2) 更 找 前 和 蓄 [ ， 用 下 、 召 、 下 、 荆 答 巷 换 。 





(3) 改 用 另外 的 和 芝 序 进 ， 或 用 模 进 。 





8 人 页 了 下。 前 式 模 进 ，" 惠 7 5 二 7 


上 列 手 法 用 在 练习 性 的 结构 中 。 


例 8 一 7 
(和 声 释 换 ) 
广 动机 原型 一 一 一 -一 一 一 一下 复 型 2 











人 - 
征 庆 让 工 、 





-- .-- 
Y 以 外 的 音 级 上 进行 


二 、 丰 窗 过 程 

在 [一 Y 中 揪 撕 另 一 些 和 张 。 

(1) 改变 弱 反 和 声 ， 在 不 改变 旋律 音 的 情况 下 ， 弱 拍 郊 分 换 
用 另 -* 些 和 苞 。 


例 8 一 8 





。 729 ， 


吉 宁 将 弱 拍 诈 律 稍 作 调 整 ， 改 变 和 约 的 可 能 性 更 多 。 


例 8 一 ? 
(ay) 

















《2) 在 工 的 过 程 中 ,使 用 它 的 转 位 以 及 播 入 经 过 和 弦 或 辅助 和 
苞 等 ， 使 原 过 程 丰 富 活 路 。 














1 一 一 1 一 一 一 一 
| 一 一 7 16 Y 一 一 
1 一 一 人 Y 一 一 
T 中 了 TI6 YY -人 
7 姑 J6 7 ~ 
| Hi 了 7 YY 1 Y “一 一 一 


《3) 增 几 前 级 与 连接 过 渡 和 弦 ， 以 及 始 止 过 程 的 加 人 饰 等 。 


例 8--11 
《 辽 费 ) 

















乐 肯 主题 开始 的 和 治 短 语 ， 寺 有 和 志 动 机 竹 遍 ， 其 及 在 的 湾 
力 需 要 用 种 种 办 法 变奏 、 医 揪 丰 篇， 甚至 衍 变 为 相似 的 其 他 进 
行 ， 以 适应 乐 节 发 展 的 需要 。 

如 果 能 熟练 地 掌握 以 上 种 种 可 能 的 变化 手法 ， 必 然 大 大 有 助 
于 培养 丰富 的 和 声 创 造 力 。 当 然 ， 在 创作 中 并 非 和 芝 用 得 越 多 就 
越 好 ， 相 反 有 时 平易 简明 的 和 声 进 行 更 适 于 表达 。 这 取决 于 当时 
的 旧式 地 位 、 乐 曲 的 体裁 、 音 乐 语言 的 平易 和 复杂 等 因素 。 


第 四 节 单 乐 负 的 和 声 
单 乐 名 结构， 或 者 说 作为 较 大 曲 式 开 始 部 分 的 主题 乐句 O ， 
第 由 儿 个 短 名 组成， 末尾 有 一 个 明确 的 收 束 。 和 声 则 让 相应 的 和 和 
声 短 语 以 及 走 问 结 束 的 终 赴 式 完成 ， 以 表达 相对 完整 的 乐意 。 
在 这 类 乐句 的 开端 部 分 ， 常 常 是 两 个 相似 的 短 句 ， 如 果 第 一 
短 句 是 在 主 和 声 包 上 进行 ， 那 么 第 二 短 句 可 在 属 和 声 上 进行 ， 但 
保持 旋律 相似 的 轮 麻 。 这 种 情况 在 曲线 上 称 做 “ 短 句 的 重复 ”。 


例 8 一 12 


员 多 芬 《 负 学 奏 哆 曲 ) 





由 这 类 单 乐 名 在 有 些 曲 式 班 论 中 称 做 “不 分 句 的 乐 展 ” 。 
动 “ 主 和 声 ”、“ 属 和 声 ” 的 含意 ， 是 指 以 主 和 弦 或 属 和 弱 为 核心 的 和 弦 进 行 。 


”了 97“ 








因 大 ， 如 采 开 始 短 名 在 ， 
] 一 

一 一 

1 一 一 Y 一 1】 

一 一 站 

j 一 一 】 





。 

V 一 -; 

y 一 - 工 一 Y 

y 一 一 1 

V 一 工作 等 。 

上 上 列 前 三 种 方式 ， 是 了 与 工 的 对 应 互 换 ， 宛 如 诗句 的 对 仗 ， 
用 另 一 语气 再 表明 主题 乐意 ， 并 对 应 地 构成 相对 的 逻辑 关系 。 当 
然 两 短 句 的 旋律 轮廓 相似 ， 节 坎 及 伴奏 音 型 一 致 ， 汐 起 着 统一 相 
联 的 作用 。 

上 列 揭 后 两 种 方式 ， 用 互 换 未 党 不 可 ， 但 从 曲 式 上 明确 调 性 
的 圳 要， 短 句 重复 时 用 站- 一 工 更 为 可 取 。 





* 了 132 ， 





全 8-13 
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.多 


Tempo 了 Menuaetto 


人 
休市 CCERE 站 


有 











7 一 1 


【 -一 下 ， 


形式 ， 


十 
i 


7 
过 


上 例 短 名 也 可 作为 主 、 属 对 位 的 


例 3 一 14 


名 ra3 cshressio0mne 
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上 例 短 名 1、2 内 部 均 思 对 会 乐 节 构成 。 不 过 短 句 2 达到 了 更 
远 的 重 属 关系 下 ， 且 工 一 Y 又 是 前 得 名 一 工 的 移 位 ， 保 持 了 主 
一 一 属 和 骨 的 对 换 关 系 。 分 析 如 下 ， 


短 句 !， 工 一 Y 一 T 短 杀 2， 工 一 下 一 部 
功能 分 析 :， T 一 D 一 人 T 一 DD 一 D 
和 声 有 还 辑 意义 一 > 了 一 也 ， 


如 果 以 上 论述 的 是 乐句 前 半 部 分 ， 目 的 是 陈述 主题 一 一 初 述 
与 重复 。 那 么 接着 的 后 半 部 分 ， 则 大 多 是 稍 事 发 展 ， 继 而 走 铅 终 
下 。 因 之 ， 假 如 让 短 句 3 主要 承担 发 展 的 功能 ， 那 么 ， 短 句 4 则 
以 走向 终止 为 目标 。 所 以 在 短 句 3 中 ， 常 见 到 旋律 型 的 增 扩 、 缩 
减 ， 甚 或 入 变 出 关系 较 远 的 派生 动机 型 ， 并 且 常 以 模 进 方式 进 
行 。 

短 句 3 的 和 声 ， 可 以 用 前 面 的 主要 乏 1 、T 开 始 ， 也 可 以 
在 任何 音 级 上 开始 。 如 果 和 声 也 用 模 进 ， 必 然 使 和 声 移 向 另 一 音 
级 。 

下 例 短 名 3 不仅 有 模 进 ， 而 且 因 此 而 扩充 了 一 小 节 。 


莫扎特 《钢琴 奏鸣曲 》 
生 





"134。 





短 名 3 








例 得 句 3 用 原先 动机 的 紧缩 模 进 ， 和 声 节 拍 也 相应 紧缩 , 因 
此 而 扩充 了 两 小 节 《@、 图 小 节 ) ， 园 时 引入 终止 节奏 型 与 结束 


名 相连 。 


例 8 一 16 


莫扎特 《钢琴 奏鸣曲》 
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-人 一 一 - 声 一 一 一 一 一 了 
人 二 三 泪 E 
上 
和 一 
起 o 一 一 -和 一 一 一 二 ~ 二 一 一 - ns 
-一 坪 一-: FE 四 上 一 一 起- 一 一 
] (CT )》 政和 Y 


“上 例 短 句 3 中 ， 旋 律 的 变化 模 进 较 明 显 ， 和 十 揭 模 渤 较 隐蔽 。 
当然 ， 模 进 可 以 只 在 旋律 或 和 声 局 部 发 生 ， 而 且 模 进 本 身 也 可 有 
所 变化 。 

乐句 的 终止 过 程 ， 旋 律 往往 放弃 或 淡化 前 面 的 动机 特征 ， 产 
生 一 个 有 对 比 的 终止 进行 ， 其 节奏 可 能 更 为 紧密 ， 或 反 过 来 较为 
和 松弛， 旋律 从 高 点 退 落 ， 用 较 小 音程 、 残 留 动机 余 迹 等 。 和 声 出 
可 用 稍 紧 密 的 和 声 节奏 ， 并 用 适应 其 需要 的 全 终止 , 半 终止 , 恋 格 
终止 ， 以 及 完全 的 或 不 完全 的 终止 程式 ， 结 束 在 TI 、T 或 看 上 。 

下 例 各 短 句 的 功能 明显 。 训 注意 短 句 3 不 太 严 格 的 模 进 以 及 
引入 来 轩 过 的 和 苞 了 。 终 止 短 名 采用 与 前 而 形成 对 比 的 旋律 形 
态 ， 并 以 半 终止 结束 在 站 。 


例 8 一 17 
莫扎特 《 钢 滩 讼 哆 曲 》 








es。 36 。 














终 半 .这 名 尘 终 让 结 东 在 了 


概括 以 上 所 论 ， 乐 名 内 部 结构 的 和 击 处 理 ， 按 它们 历 担 负 的 
结构 功能 ， 大 致 可 图 示 如 下 : 











小 1. 2。 |3. 4。|5. 6 | 惨 
结 述 短 铝 | 重复 丝 向 | 对 比 征 名 上 | 收 束 短 铝 | 
oa 陈述 | 展 收 | 


[六 ) - 2 
和 鹿 处 理 | CI | ( 工 其 他 音 经 <S-D-T 铭 上 直 
基本 | 藉 进 ， 收 束 于 工 、， 和 将 、 村 ,| 


这 里 所 提出 的 小 节 数 ， 是 以 中 速 的 大 多 数 情 次 而 得 到 购 多 
数 。 如 果 在 快速 下 拍 中 ， 可 增 扩 至 十 六 小 攻 或 更 多 那么 自 慢 
节拍 中 可 减 送 为 四 小 节 〈 例 8 一 1)。 每 个 短 句 及 整个 乐 名 也 会 请 音 
乐 的 陈述 、 用 开 等 需要 而 有 所 增 减 。 

每 售 旨 句 或 长 或 短 ， 但 它们 在 一 定 的 及 式 电 县， 有 它 竺 定 的 
结构 功能 ， 循 序 运 行 。 其 所 遵 竺 的 章法 ， 正 好 与 我 国 固 节 的 诗 隐 
章法 一 -起 、 承 、 转 、 合 棚 易 合 。 和 由 亦 据 此 给 予 相 应 的 处 理 ， 
以 使 结构 明晰 。 


地 





第 五 节 乐 段 的 和 记 
乐 眉 可 遇 两 个 或 多 个 乐 杀 组 抱 ， 它们 有 不 同 程 庶 的 收 束 终 
针 。 乐 段 的 上 本 : 时 二 在 V 上 ， 用 半 终 焉 式 有 时 也 用 全 终 正 式 收 


. 137 。 





东 。 如 果 结 束 在 其 他 和 弦 上 ， 均 呈现 相对 的 不 稳定 性 . 

一 、 乐 段 上 名 的 和 声 ， 在 古 磺 传统 风格 的 乐曲 以 及 记 俗 性 乐 
赐 中 ， 只 用 简单 而 基本 的 和 弦 交替 。 特 别 是 处 在 乐曲 最 开始 的 乐 
疏 上 名 ， 多 是 如 此 【〖《 见 上 节 乐 名 和 声 ) 。 其 第 二 短 句 即使 和 声 节 
糙 较 前 为 密 ， 用 法 也 多 是 第 一 短 名 的 互 换 式 、 模 进 式 ， 或 是 走 问 





半 终 目的 功能 性 进行 。 
例 8 一 18 
Adagio 忠 多 芬 《 山 琴 春 鸣 曲 》 
攻 7 = 二 二 二 
tiokce 














一 一 一 一 一 一 完全 终止 





一 4 

这 个 乐 段 的 上 句 申 短 句 1、2 构 成 。 短 名 2 出 现 了 新 的 旋律 形 
态 和 新 的 节奏 因素 ， 和 声 节 痊 也 稍 密 于 前 ,但 仍 是 ] 、Y 的 交 直 。 
*。 138 ， 





短 句 2 还 要 完成 整个 上 句 的 收 束 〈 简 明 的 半 终止 , 收 束 在 了 T)。 

由 上 例 也 可 看 出 短 句 2 常 带 来 一 些 新 的 因素 ， 节 考 稍 频 ， 族 
律 中 出 现 对 比 因 素 ， 然 启 接 以 收 东 性 旋律 进行 ， 如 减少 音符 ， 降 
落下 行 等 ， 来 完成 上 句 的 终止。 


全 8 一 19 


Rondo 
Crazli0so 。 ， 贝多 芬 《 钢 琴 赛 哆 曲 》 





上 例 短 句 2 也 出 现 了 新 的 节奏 对 比 因素 ， 旋 律 外 廓 似 短 名 1 的 
压缩 ， 伴 奏 形 态 起 连贯 统一 作用 。 上 上 和 句 以 较 完 全 的 和 卢 进 行 工 一 
”了 139“ 





V 一 [一 站 一 Y 一 收 束 于 T， 构 成 乐 段 的 半 终止 。 
二 、 乐 有 段 的 下 名 ， 常 是 上 名 的 重复 或 变化 重复 〈 包 括 模 进 )。 
重复 多 少 视 乐 籽 的 简单 复杂 程度 测 异 。 
1. 重复 最 多 的 是 两 句 基 本 相同 ， 只 是 最 后 终止 不 同 。 


Allegro con bric.(j-iao) 














2， 重 复 -一 般 发 生 在 下 名 的 开始 〈 乐 段 的 第 3 短 句 ) 。 此 后 骨 
是 乐 慨 下 束 的 准备 和 终止 式 。 
。1<0 ， 
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Poco Allegretto e 





3 如 果 蛋 复 的 旋律 不 变 ， 积 玉 也 可 以 有 变化 ， 甚 至 在 下 名 


原来 的 和 声 。 


误 改 变 
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一 开始 


了 ee 
人 
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上 上 例 的 下 句 旋律 重复 处 ， 和 音 予 以 改变 ， 并 促使 第 六 小 节 施 
律 音 也 作 适 应 性 的 改变 。 

“下 例 为 小 调 性 乐 仆 ， 下 名 的 开始 重复 上 句 相应 部 分 〈 只 一 半 
相 异 ) ， 但 和 声 转 入 下 〈 平 行 大 调 ) 。 随 后 几 次 模 进 导致 下 句 结 
构 的 扩张 。 

上 、 下 名 的 终止 虽然 都 用 全 终止 收 束 在 TI 上， 但 下 句 的 终止 
用 重 属 和 芒 了 9 一 Vs 加 以 强调 。 


例 8--23 
柴 科 夫 斯 基 《 船 歌 》 
-一 


Andante cantabiie. 





























一 = 汪 | 一 溯 本 人 
力 _ US (人 
-| [本 ， 寺 一 
已 了 = 闪 皇 = 三 生生 三 三 三 三 二 
有 玫 了 I 下 却 ， 


。 了 42 ， 














乐 段 下 名 的 终止 ， 担 负 着 乐 段 的 结束 ， 划 定 乐 朋 的 界限 ， 因 
此 须 较 上 名 的 半 终 赴 更 明确 而 肯定 。 如 果 收 训 在 同一 和 弦 ， 更 须 
如 屁 处 理 〈 参 见 上 例 及 例 8- 一 19) 。 

旋律 上 的 终止 进行 ， 与 单 乐句 的 最 后 终止 相似 。 节 奏 更 松 或 
更 紧 ， 放 弃 动 机 的 特征 音调 进行 ， 旋 律 向 下 回落 等 ， 与 前 面 的 乐 
旬 产 生 对 比 。 

和 声 上 则 是 为 终止 做 充分 准备 ， 除 K: 及 其 前 面 的 下 属 和 声 
外 ， 还 可 以 引入 重 属 和 艾 、 副 属 和 弱 离 调 等 。 

乐 毁 的 终止 ， 有 两 秘 情 况 : 

其 一 ， 结 束 在 主 和 弦 上 ， 对 曲 式 结构 给 予 肯 定 的 收 束 支持 ， 


- 


乐意 完整 ， 可 用 作 较 大 旧式 的 一 部 分 ， 也 可 作 独 立 小 曲 。 


了 了 43 。 


中 多 芬 《钢琴 雄 砚 昌 》 





HaVY 上 -> 至 


式 TVT 
不 完满 全 终止 终 填 得 包 重 乱 


二 例 的 上 句 是 I 、T 的 交 苇 ， 只 在 终止 时 好 入 灿 ， 下 句 巾 
入 了 1 一 区 的 离 调 及 模 进 ,还 运用 了 其 他 出 属 和 弦 及 离 调 了 7 VY， 
Ta。 此 后 是 终止 式 ， 由 于 离 调 模 进 所 造成 的 动力 ， 导 致 终止 
短 名 的 重复 及 结 光 拘 扩 张 。 

其 二 ， 结 东 在 主 和 弦 以 外 的 和 弦 时 ， 大 调 常 结束 在 VY， 人 小 调 
呐 除 了 Y 外 ， 还 常 结束 在 下 (平行 大 凋 ) 。 这 类 乐 段 ， 可 作为 较 大 
此 式 的 一 部 分 ， 祈 使 音乐 后 续 发 展 。 

。 了 了 44。 


下 例 乐 发 终止 时 ,旋律 结束 在 D 音 上 ， 实 际 转 入 平行 大 调 "B。 


例 8 一 25 
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例 8 一 26 ( 见 插 页 ) 是 一 些 作品 中 开始 乐 段 的 各 声 进 行 。 为 了 
能 更 简明 地 了 解 和 弦 之 回 的 本 质 关 系 和 传统 调 性 和 声 的 功能 逮 


辑 ， 一 律 没 有 慰 出 和 弦 的 转 位 ， 只 标 出 各 个 和 蓄 的 音 级 ， 畏 荔 性 
篇 与 经 过 和 芝 也 大 多 省 略 。 

如 果 生 细 观 罕 例 8 一 26 所 摘录 乐 段 的 布 声 进 行 ， 大 致 上 可 以 
获得 以 下 的 一 些 概 识 ， 

1， 短 名 1 主题 的 初次 陈述 ， 绝 大 多 数 用 工 、T 组 合 的 短语 ， 
较 复杂 一 些 的 是 在 此 基础 上 加 入 下 和 和 页。 用 工 一 工 、 工 一 再 组 合 
的 短语 屁 极 少数 ， 工 一 下 是 绝 少 的 。 

2、 短 名 2 荐 乐 眉 中 的 对 比 因素 以 及 上 句 的 半 终 止 ， 和 声 节奏 
稍 趋 活跃 ， 并 有 副 属 和 弦 及 运用 重 属 和 张 了 进入 站 的 半 终 止 ， 最 
单纯 的 处 理 仍 是 用 外 、 可 、 工 等 自然 和 弦 进 行 到 了 ， 并 伴 有 的 

"1746 ， 





终止 四 六 和 芝 氏 。 上 句 终 引 在 工 的 情况 较 少 ， 如 果 用 工 ， 旋律 多 
在 工 的 五 音 三 音 上 收 束 。 

3， 短 钉 3 作 为 主题 短 句 1 的 重 复 时 ， 如 旋律 未 变 ， 和 声 可 以 
不 变 ， 但 也 可 以 改变 。 最 简单 的 方法 是 用 原 和 弦 的 转 位 。 在 此 曲 
式 位 置 ， 旋 律 常 引 网 乐 段 的 高 潮 ， 伴 随 着 的 和 声 处 理 是 引入 副 属 
和 苞 ， 同 时 和 声 节 者 也 稍 趋 活 跃 ， 不 过 仍 保持 重复 上 名 的 基础 。 

4， 短 句 4 是 乐 眉 的 收 束 ， 与 得 句 3 的 界限 不 太 明 显 ， 但 结构 
蕊 能 清晰 。 有 时 高 潮 点 在 此 短 句 内 。 和 声 方 而 除 运 用 有 充分 准备 
的 全 终止 工 一 了 一 VY 一 工 外 ， 还 常 出 现 剖 属 和 终 离 调 及 活跃 的 
和 声 节奏 ， 甚 至 转 入 属 调 〈 属 和 的 强化 ) 。 乐 段 终止 在 主 和 苞 
[的 情况 仍 属 多 数 。 


第 六 节 歌曲 的 乐 段 、 乐 句 及 和 声 
歌 划 的 结构 常常 受到 歌词 文学 结构 的 影响 ， 不 可 能 都 像 上 述 
器 乐 乐曲 的 句 段 那样 规整 。 但 是 ， 也 有 很 多 歌 调 可 以 同样 参 黑 上 
述 乐 句 、 乐 段 的 原则 谱 相 并 作 和 声 处 理 。 
下 例 四 名 一段 的 歌词 ， 用 了 乐 段 结 鬼 的 原则 谱 和 曲 并 作 和 声 处 
理 。 
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本 \、 刘 半 农 词 
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二 集 的 和 声 处 理 ， 可 注意 如 下 几 点 ， 
短 名 1、2 相 互 重 复 ， 只 是 在 句 尾 略 作 语气 强 调 ， 和 汕 也 

用 焉 苦 拘 用 。 

2， 短 杀 3 是 变化 对 比 部 位 ， 主 亚 在 旋律 上 变 华 姑 开 ， 重 奏 活 
挨 ， 并 在 “头发 "处 达到 高 潮 点 。 箱 击 上 仍 以 本 为 主导 ， 浊 且 新 的 
短语 了 一 页 作 停 瑚 。 

3， 短 句 4 是 终 引 句 ， 用 终止 式 潭 声 站 一 工 有一 和 一 工 移 屎 
复 进行 ， 旋 律 由 离 潮 点 回落 ， 节 奏 紧 先 ， 句 子 缩 短 。 

这 种 乐 奶 结构 的 处 理 横 式 ， 正 符合 我 国 诗词 中 起 、 承 、 
转 、 合 的 加 律 ， 具 有 独立 的 结构 功能 。 

下 例 是 一 首 员 歌 ， 歌 词 在 每 和 去 掉 一 些 裤 词语， 仍 本 看 出 是 
以 七 字句 为 基础 ， 四 名 一 外 的 方 整 结构 。 
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黄 草 苇 ， 黄 草 溉 前 英 羊 多 ， 
各 河 亚 芯 有 对 儿 ” 趟 ， 


阿 对 几 角 ， 路 阔 我 的 小 妹 
ee 
中 呈 叫 ， 后 面 的 且 炎 





短 句 3 短 句 4. 1 F 


( 注 : : 竺 侈 及 福 和 标记 采用 主音 标记 法 ， 以 调式 主 和 芒 C 鞠 工 . 侠 类 挫 。 


二 例 的 旋律 与 歌词 同步 ， 用 四 名 处 亚 , 有 共 右 补 素 的 民歌 风格 。 
如 村 把 某 些 小 节 的 节奏 紧缩 ， 可 显示 出 两 小 节 一 杀 的 方 五 基础 ， 
如 下 例 (a)-。 但 (b) 则 反之 ， 是 由 某 些 小 节 的 节 夫 所 长 天 成 为 
十 六 小 节 续 构 的 。 


例 8 一 2 
《al) 











显然 (a) 的 节奏 过 于 局 促 ， (b) 则 过 于 拖 塌 。 而 这 首 民 歌 
歌词 中 的 该 谐 情 趣 ， 需 要 一 种 活泼 的 节奏 异 式 ， 即 现在 的 十 一 小 
节 模 式 〈《3 十 3 十 2 十 3) ， 使 旋律 中 兼 有 紧凑 和 和 舒展 活 牙 的 节奏 成 
分 。 由 此 和 声 节 秦 也 相应 地 分 成 为 三 小 节 一 名 的 格式 。 


1 2 3 胡 5 人 
必 |I -7 | 一 -17 一 [一 ~ 
和 声 节 过 pp 0、 ? 

和 声 根 据 旋律 商 调式 为 基础 ,以 商 和 弦 C 为 主 和 弦 { ， 以 羽 g 
为 属 和 苞 了 ， 及 征 F 为 下 属 和 艾 耻 ， 并 都 用 三 和 了 弦 结构 。 由 此 和 
声 应 用 可 归结 为 下 列 几 点 ， 

1.， 短 名 1、2 用 短语 I 一 了 及 其 重复 。 

2， 短 句 3 旋律 的 伸展 和 紧 促 的 节奏 ， 和 声 宜 配 以 新 的 短语 下 
一- 开 一 了 及 稍 密 的 和 声 节 奏 。 

3， 短 名 4 是 工 一 了 一 了 一 工 的 终止 式 和 声 ， 当 然 结 束 在 商 音 
有利 纺 I 上 。 

以 上 的 分 析 , 显示 了 单 乐 段 结构 作 为 分 节 歌 独立 小 曙 的 实例 ， 
当然 还 可 以 有 另 一 些 处 理 方法 ， 但 如 果 联 系 曲 式 结 攀 而 作 和 声 处 
理 ， 则 都 要 考虑 到 短 句 所 在 的 曲 式 地 位 及 其 所 担负 的 曲 式 功能 
( 即 初 述 、 重 述 、 对 比 、 终 止 等 ) 而 做 出 相应 的 选择 和 布局 。 

下 例 是 一 首创 作 歌曲 的 第 一 部 分 ， 和 声 遵 循 乐 仆 结 构 的 原则 
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上 上 例 的 对 比 变化 之 处 在 短 句 2, 这 里 有 旋律 的 高 淹 及 其 回落 ， 
节奏 密度 及 伴奏 音 型 的 变化 等 。 因 比 , 可 以 认为 短 句 1、2 组 或 乐 段 
的 上 句 。 短 杀 ? 所 用 的 和 声 短语 是 再 一 下 一 站 ， 构 成 完满 半 终 止 ， 
明确 界定 了 这 个 乐 女 上 名 的 格局 。 

不 育 负 了 卓 ， 短 名 3、4 组 成 乐 引 的 下 句 ， 收 束 在 角 音 上 ， 
但 并 不 稳定 ， 致 焦 短 名 5 、46 成 为 下 句 的 重复 ， 使 落 于 富 音 的 完 
满 终止 万 为 必 安 。 

强 据 上 述 分 析 ， 和 和 声 应 旨 很 清楚 地 显示 出 如 下 布局 : 

. 152 ， 





「 短 色 1 一 2 .一 人 





上 名: 上 工 一 一 一 一 一 一 下 开 V- 一 ( 半 终 止 ) 
\、 清 
「 怕 本 3 一 4. 一 一 一 
下 句 : LT 一 __ 开 收 下 一 一 《其 他 音 级 党 止 》 
秆 复 下 名 「 短 司 5， 1 和 ， 一 一 一 
下 呆 ] 。 
[下 一 一 一 一 一 一 一 V_ , 工 一 (主音 上 完全 终止 ) 


从 以 上 上 图 示 中 ， 下 进一步 归纳 出 下 列 要 局 。 

1， 上 和 名: 短 句 工 主题 旋律 初 述 ， 和 声 节 葵 宽 松 ， 用 工 为 青 
景 。 短 句 2 变化 对 比 ， 和 声 节 夷 趋 紧 ， 伴奏 音 型 改变 ， 以 加 强 尘 
终于 收 京 。 

2 下 名 : 短 名 3 主旋律 变化 重 述 ， 和 疡 节奏 及 音 型 回复 ， 引 
入 收 ， 为 转 入 下 做 准备 。 短 句 4 乐 段 第 一 次 收 束 在 角 音 ， 和 声 用 
一 页 一 下 的 终止 式 ， 以 支持 角 音 的 收 束 地 位 。 

3. 下 名 重复 ， 短 名 5 重复 短 名 3 ， 和 声 用 克 蔡 代 工 (下 ) 
短 句 6 ， 乐 段 第 二 次 收 束 于 宫 音 ， 箱 声 配 合 胃 下 一 了 一 工 的 完全 
终 下 。 

和 张 结构 方面 除 三 和 弦 、 七 和 弦 外 ， 为 适应 五 声音 调 风格 需 
要 ， 还 用 了 加 音 和 弦 荆 、 工 "， 与 换 音 和 芝 下 等。 


这 些 和 张 对 五 声音 阶 的 适应 性 好 ， 原 有 的 功能 属性 明确 。 


。JT53 ， 


第 九 章 ”中段 及 再 现 段 的 和 声 


如 果 把 前 童 所 提 到 的 乐 且 ， 作 为 较 大 曲 式 的 第 一 部 分 一 一 至 
示 股 ， 那 么 后 续 的 音乐 党 需要 一 些 对 比 和 展开 ， 然 后 进行 到 主题 
的 再 观 。 绝 大 多 数 乐 血 是 由 这 三 种 性 质 的 部 分 构成 ， 因 而 也 称 做 
三 段 结构 a 一 b 一 ae 其 中 对 比 和 展开 的 段落 b 称 为 "对 比 性 中 段 ”， 
规 借 较 小 的 可 称 为 “中 句 - 


第 一 节 中间 句 、 段 的 和 声 

当 呈 示 性 的 a 役 明确 了 主 调 ， 无 论 它 结束 在 、YV 或 其 他 和 
弛 上 ， 均 显示 了 主 和 的 直接 控制 力 , 和 声 上 可 视 为 主音 领域 [ 。 
由 此 ， 后 续 的 中 段 b 往 往 就 侧重 于 另 一 些 调 性 领 域 ， 形 成 对 照 。 
不 过 在 小 型 乐 划 中 它们 仍 是 关系 较 近 的 调 性 领域 ， 例 如 属 音 立 、 
中 音 亚 、 下 属 音 隐 、 下 中 音 牙 等 所 代表 的 调 性 领域 。 

下 例 第 一 乐 段 呈 示 段 《1 一 8 ) 为 上 、 下 句 结构 ， 1 
析 过 ， 对 比 中 有 段 四 小 节 《〈9 一 12) ， 规 模 较 小 可 视 为 “中 人 句 ” 
后 四 小 节 为 紧缩 再 现 及 终 正 句 。 

由 于 中 名 及 青 现 终止 句 疑 模 较 小 ， 合 起 来 才 成 为 与 星 示 段 对 
等 的 八 小 节 ， 因 此 许多 曲 式 理论 认为 下 例 是 “ 带 再 现 揭 二 段 式 结 
入 ”。 不 过 它 整 个 过 程 仍 遵循 着 呈 示 、 对 比 及 再 现 的 “部 性 ?特征 。 


*。 15 和 ， 
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再 现 名 :了 
上 例 中 名 的 和 声 建 立 在 属 长 音 上 ，V 处 于 强 扫 位 ， 工 处 于 弱 
拍 位 。 因 此 ， 和 过 即使 仍 在 主 调 中 进行 ， 这 种 拍 位 的 变换 ， 也 可 
形成 与 旦 示 段 的 对 照 ， 而 体现 中 段 的 不 稳定 性 。 这 种 不 稳定 性 是 
由 于 调 内 侧重 和 弦 的 偶 移 造成 的 。 

下 例 揭 中 名 在 人 @ 至 四 小 节 ， 旋 律 也 是 两 个 变 体重 复 的 短 句 。 
和 声 处 理 方 面 ， 昱 未 段 末尾 的 疏 束 在 属 调 领域 V。 

中 名 的 第 1 短 句 开始 于 主 和 苞 ， 但 在 这 里 并 不 是 要 建立 明确 
的 主 调 ， 只 是 通过 工 逐 步 转 入 四 下 属 调 领 域 。 因 此 可 直接 作为 下 
属 的 V 看 待 。 


人 鲍 9 一 
Andante 


贝多 芬 《钢琴 奏 哆 有 曲 少 





"150。 








补充 终止 条, 了 
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加 出 


他 玉昌 直下。 





中 名 的 第 2 短 句 经 过 到 下 级 和 弦 的 离 调 ， 离 开 了 了 ， 停 留 下 
主 调 的 属 和 苞 上 ， 做 再 现 的 准备 . 

些 例 中 句 虽 短 ， 但 它 的 转调 过 程 清晰 而 有 说 最 力 ， 从 一 了 
一 工 包含 一 个 二 度 关 系 ， 一 个 五 度 关系 调 的 转 接 ， 值得 参照 学 
习 。 

上 例 由 于 呈 示 段 末尾 离开 了 主 调 ， 因 而 中 名 的 和 六 ， 亦 较 前 
例 更 为 远离 ， 而 到 达 了 、、zE ， 处 于 主 调 的 下 属 方 辣 。 

中 站 句 、 有 段 的 和 声 ， 从 以 上 两 例 大 致 可 得 到 如 下 的 概 识 : 

1 不敬 定 功能 占 主 导 地 位 。 

方式 〈1) 侧重 于 主 和 弦 以 外 的 其 他 音 级 和 品 ， 正 典 
品 中 ， 多 数 征 属 和 区 。 
2) 汉 用 副 属 和 弦 构 成 离 调 、 模 进 ， 稍 以 \4V、 
一 、、 开 等 为 临时 中 心 。 

2 中 名 大 多 没有 收 束 ， 最 后 到 达 主 调 的 属 和 苞 ， 准 备 上 的 

再 现 。 


第 二 节 ”再现 句 、 段 的 和 声 

由 于 中 名 《中 有 段 ) 的 不 稳定 和 声 、 离 调 、 变 化 模 进 等 ， 并 好 
终 到 达 期 待 解 决 的 主 调 属 和 声 上 。 因 此 ， 接 下 来 主 调 主 和 织 必 主 
题 动 说 的 再 度 出 现 ， 正 是 所 期 待 的 而 且 征 顺理成章 的 束 。 

主题 动机 和 主 调和 疡 的 再 现 ， 一 般 都 和 呈 示 和 绒 开始 相同 。 但 
很 多 情况 并 不 露 要 整个 星 示 段 的 重复 。 如 上 两 例 的 百 现 句 ， 都 只 
是 显示 段 第 工 短 句 的 再 现 〈 或 更 少 ) ， 和 声 没有 术 质 的 变化 。 

主题 短 句 再 现 之 后 ， 就 要 着 手 终 目的 准备 和 守成。 但 这 里 的 
终止 担负 着 整个 三 县 结 梅 的 收 束 功能 。 因 此 ， 一 般 来 说 要 比 呈 示 
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的 结束 更 为 丰富 和 准备 充分 ， 并 肯定 地 回归 到 主 调 。 
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as 
Paea 才 


了 


下 例 的 中 句 赂 有 扩充 ， 同 样 的 动机 《四 、@ 小 节 /) 重用 


在 属 功能 V 上 。 
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例 9 一 3 


Iargo，con gran espressione 、 
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不 过 这 次 并 没有 进入 主 和 纺 ， 党 是 用 随 碍 终止 进行 到 由 的 变 
体 刺 *〈 省 略 根 音 的 属 九 和 弦 结 构 , 见 国 小 节 )。 由 此 而 引入 .xz 下 的 
离 亩 ， 然 后 才 进 入 真正 的 终止 过 程 ， 最 后 结束 于 【 。 

从 上 俩 中 我 们 可 以 看 到 中 段 用 了 重复 的 写法 ，-- 再 强调 V。 
再 现 则 揪 入 模 进 展开 大 句 ， 用 以 对 照 并 补充 中 段 的 展开 ， 使 再 现 
段 扩 充 为 十 小 节 ， 有 具有 乐 段 的 规模 。 

由 此 可 知 再 现 段 中 ， 不 仅 有 主题 动机 及 其 和 声 的 再 现 ， 而 且 
还 训 以 包含 有 补充 展开 和 结束 终止 的 短 句 ， 在 这 些 短 名 中 ， 都 有 
相 适应 的 和 声 方 法 配合 ， 并 且 起 着 重要 作用 。 

下 例 《 梦 纪 曲 》 我 们 曾 在 第 一 单元 中 介绍 这 它 那 美妙 的 侣 喝 
性 织 体 ， 现 在 从 结构 与 和 声 应 用 方面 ， 给 予 全 面前 析 。 

旋律 优美 , 呈 典 型 的 三 段 结 构 a 一 b 一 as 明示 段 上 句 ， 用 工 、 
入 、V 正 三 和 弦 ， 半 终止 于 V 下 句 的 和 声 显 然 比 上 名 丰富 ， 用 
了 ,的 离 调 ， 并 由 此 机 转 入 属 音 领 域 V。 开 始 运用 少见 的 短语 
T 一 可 ， 有 助 于 表现 柔 和 关 岗 的 梦幻 情 景 。 但 立刻 就 回 到 了 结 
构 功 能 所 需要 的 T 一 I 一 V。 
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它 的 中 段 是 两 个 移 调 横 进 的 乐句 ， 其 第 -- 句 由 主 和 芝 开 始 
”后 ， 转 入 上 主音 领域 荆 。 第 二 句 模 进 转 入 册 下 中 音 领 域 ， 都 有 完 
备 的 终止 式 明 确 支持 。 中 段 末 尾 引 至 主 调 属 和 芒 ， 准 备 再 现 。 

再 现 段 上 名 与 旺 示 段 完全 相同 ， 下 句 则 为 适应 整个 乐曲 结 柬 
终止 的 需要 而 有 所 改变 。 和 声 围 绕 丰 富 加 强 终 引 功 能 而 重复 用 了 
下 TY 的 进行 以 及 、, 工 的 离 调 。 

如 果 要 用 几 句 话 来 概括 这 类 a 一 b 一 a 三 段 结构 的 和 声 布局 ， 
提 烽 出 典型 的 规律 ， 大 致 有 下 列 几 点 ， 

1， 星 示 段 开始 用 明确 的 主 调和 声 ， 其 中 下 名 的 和 声 常 较为 
丰富 ， 可 在 I 、V、 盾 等 音 级 上 结束 。 

2， 中 段 常用 主 调 以 外 其 他 调 性 领域 的 和 声 ， 形 成 对 照 ， 并 
在 中 段 未 昆 到 达 主 调 的 属 和 弦 ， 为 再 现 做 准备 。 

3， 再 现 常常 是 部 分 的 ， 和 声 回 到 主 调 ， 但 接着 常 有 的 离 调 、 
模 进 等 扩充 ， 最 后 以 丰富 的 终止 过 程 结束 在 主 调 。 
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第 三 节 ”中 部 的 和 声 
如 果 把 前 面 -~ 节 所 阐述 的 a 一 b 一 a 三 段 式 结构 作为 较 大 曲 式 
的 旦 示 部 分 和 再 现 部 分 A， 那 么 中 间 相 应 地 需要 一 个 对 比 或 展开 
的 中 部 B， 规 模 相应 地 要 比 “中 段 ” 大 ， 形 成 如 下 结构 ， 


A B A 
广 门 1 
ab a a b a 


中 部 B， 无 论 在 旋律 形态 、 伴 奏 音 型 等 方面 都 会 与 星 示 部 有 
所 差别 ， 甚 至 在 速度 节拍 方面 也 有 所 变化 ;和 声 方面 也 会 离开 主 
调 更 远 些 。 

下 例 《 船 歌 》， 作 为 小 调 的 实例 ， 前 -一 章 例 8-23 曾 分 析 过 它 的 
主题 乐 段 。 接 下 去 的 中 段 〈 因 一 因 ) 是 在 平行 大 调 丰 "了 上 展开 ， 
虽然 后 句 转 回 g 小 调 ， 但 中 段 末 尾 到 达 准 备 再 现 的 属 和 艾 。 中 段 
的 旋律 形态 及 伴奏 音 型 ， 与 主题 乐 朋 虽 有 所 差别 ， 尚 相 离 不 远 。 

但 在 中 部 (人 @@ 一 @@), 其 旋律 形态 、 伴 痊 音 型 均 有 较 大 不 同 ， 速 
度 稍 快 ， 从 图 小 节 起 ， 变 为 和 拍子, 重 拍 周期 缩短 , 从 @ 轩 小 节 起 重 
音 周 期 也 缩短 ， 直 到 高 潮 点 。 
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(一 7)》 -7 


上 例 的 中 部 和 声 在 G 大 调 上 进行 ， 与 呈 示 部 g 小 调 虽 是 同 主 
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于 和 着 只 用 工 、 站 交替 玉 主 持续 音 ， 后 者 网 朋 以 外 的 贡 、 币 、 
FF、 开 酒 饰 工 。 

中 部 最 后 是 一 个 引 向 高 潮 的 华 彩 片段 【图 一 四 ) 。 利 声 材 料 
用 减 七 和 芝 , 在 四 十 八 小 节 , 模 进 的 音 型 ， 涉 及 十 二 乐音 中 全 部 三 
个 减 七 和 弦 。 第 -一 个 减 七 和 弦 〈 轩 小 节 第 一 拍 ) 与 最 后 〈 国 一 
回 ) 的 同一 减 凸 和 芒 ， 可 以 作为 统率 该 片段 的 代表 ， 它 的 功能 归 
属 是 : 省略 录音 的 重 略 小 九 和 芝 。 卫 ?*， 由 它 引 出 主 调 g 小 调 欧 略 
和 和 基 ， 淮 备 主 调 的 再 现 。 

由 此 ， 中 部 的 和 声 可 归结 出 以 下 两 点 。 

1. 在 较 远 的 关系 调 上 陈述 、 展 开 对 比 性 的 动机， 旋律 形态 
伴奏 音 型 都 与 旺 示 部 有 所 不 同 。 

2. 走 问 高 潮 点 ， 并 做 再 现 准 备 ， 这 两 个 功能 可 以 合并 ,也 可 
以 分 开 。 再 现 准 备 过 程 ， 其 重点 可 以 闭 回 推移 到 重 属 和 驹 ， 

重 属 一 一 局 一 一 主 〈 再 现 ) 。 


第 下 节 ” 引子、 尾声 及 华 彩 句 、 段 的 和 志 

一 首 独立 的 乐曲 ， 路 了 主要 的 显示 一 一 对 比 展 开 一 一 再 现 等 
部 分 外 ， 还 常 附带 有 引子 、 尾 声 以 及 搬入 的 华 彩 性 片段 ， 以 满足 
结 梅 和 表现 的 需要 。 

一 、 引 子 ， 每 首 乐曲 并 非 都 需要 引子 ， 规 模 较 小 的 乐曲 更 是 
如 此 。 

但 有 些 乐曲 为 了 提示 基 种 特定 的 意境 或 特定 体裁 ， 以 及 为 演 
晶 者 坦 供 调 性 准备 ， 常 在 主题 星 示 之 前 ， 采 用 -个 简短 的 引子 。 

如 阅 8 一 23《 船 歌 》 开 始 ， 主 题 的 音 现 性 引子 ， 提 供 了 一 个 小 
船 摇 水 的 背景 ， 和 声 只 是 主 和 弦 的 分 解 。 
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例 7 一 3 游击 队 歌 》 的 节奏 音 型 引子 ,提示 一 种 敏捷 机 动 的 性 
格 以 及 给 予 声乐 演唱 做 调 性 准备 ， 因 此 它 的 和 声 是 IT 一 的 交 

例 6--5《 斯 普 林 甸 》 及 例 6 一 4《 铝 子 》 的 引子 ， 都 据 示 了 一 
种 体裁 特点 一 一 民间 舞蹈 特定 的 节拍 形式 ， 它 们 也 都 只 是 音 型 化 
了 的 宇和 蓄 。 四 

小 提琴 协奏曲 《梁祝 》 的 描绘 者 光明 媚 意 境 的 长 稍 引子 ， 背 
景 性 的 乐队 震 音 前 壹 ， 是 一 个 徽 音 〈 主 ) 和 蓄 的 五 度 框架 。 

例 8 一 28《 关 大哥》 的 引子 短 句 ,用 歌 明 的 第 一 句 ， 和 声 是 读 
民歌 商 调式 的 主 、 属 和 弦 ， 工 一 -Y -一 。 

( 离 ) 〈 羽 ) 

例 8 一 27《 教 我 如 何不 起 他 》 四 小 节 前 性， 提示 了 歌 节 的 基 
本 情绪 及 主题 音调 ， 同 时 也 为 演唱 者 提供 了 调 性 预示 。 和 声 
T 一 T， 是 稍 加 润 饰 的 主 和 芝 。 

例 8 一 30《 我 爱 梅 轩 梅 》 四 小 节 器 乐 前 奏 ， 旋 律 用 歌曲 后 段 
中 的 重要 音调 ， 组 成 独立 乐句 。 伴 奏 用 抒情 性 的 侄 音 音 型 。 和 声 
采用 明确 肯定 主 调 的 和 声 进行 ， 工 一 | W 一 1NV1LI 一 | 

《我 爱 你 ,中 国 》 散 序 性 的 声乐 引子 ， 有 主题 内 容 〈 见 例 6 一 
11) 。 实 际 上 已 是 按照 乐句 、 得 句 、 和 声 短语 、 终 止 式 等 规格 在 
应 用 和 声 了 ， 其 自由 辽阔 的 音乐 性 格 及 散 板 引子 式 的 体裁 特点 ， 
主要 在 伴 秦 音 型 中 表达 体现 ,例如 以 和 纺 的 震 音 奏 法 烘托 情绪 ,以 
华 肛 登 音 作 间 播 性 抒发 等 。 和 声 进 行 如 下 ; 

小 引子 一 短 句 1 一 短 一 句 2.~ 一 短 句 3 一 ”一 短 句 4 一 
VT- 一 一、 一 I 一 、 开 一 I 一 、V 一 I 一 了 
都 是 围绕 着 [的 短语 进行 最 后 是 肯定 调 性 的 终止 进行 。 
。 了 89“* 





奏鸣曲 、 交 响 乐 、 室 内 乐 等 某 些 大 型 曲 式 的 引子 ， 则 属于 另 
一 种 处 理 方 法 ， 在 音调 、 音 型 织 体 ， 甚 至 节奏 节拍 方面 与 其 后 的 
主题 都 有 较 明 显 的 对 出 ， 和 声 方面 虽 从 工 开始 〈 有 时 甚至 并 非 从 
工 开始 ) ， 但 很 决 就 离开 而 转 入 其 他 调 性 领域 ， 不 过 大 多 只 是 暂 
时 有 逗 留 后 又 转 出 。 引 子 的 末尾 最 终 到 达 主 调 的 属 和 声 ， 这 一 点 与 
中 部 末尾 有 些 相 同 的 作用 。 可 参阅 并 分 析 例 5-11 的 引子 及 其 描 
述 。 

二 、 尾 声 ， 同 引子 一 祥 并 不 是 每 首 乐 曲 都 需要 尾声 ， 但 如 果 
乐 则 的 主要 部 分 〈 旺 示 一 一 对 比 ,展开 一 一 再 现 ) 已 经 进行 完毕 并 
且 作 了 完全 终止 ， 仍 党 乐意 来 尽 ， 须 有 所 追忆， 或 补充 展开 等 ， 
出 常 附加 尾声 以 满足 需要 。 

下 例 《 船 歌 》 的 尾声 ， 主 要 是 使 原先 曾经 高 涨 的 音乐 情绪 ， 
得 到 追忆 并 使 之 逐渐 有 平静。 因此 尾声 从 四 小 节 末 起 ， 分 为 两 个 部 
分 ， 一 旦 华 彩 鸭 一 全 下 行 句 ,二 是 的 小 节 末 一 一 最 后 结束 终止 。 它 


们 都 是 在 主 属 双 持 续 音 型 上 上 进行， 似乎 是 主 和 弦 的 扩张 。 
例 9 一 6 





上 业 科 夫 甘 基 《 船 歌 》 
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上 上 例 尾 声 的 第 二 部 分 从 @ 小 节 至 最 后 终止 ， 仅 是 了 一 工 的 不 
风 反 复 ， 以 后 则 仅 是 工 的 反复 ， 语 后 在 高 瑶 区 渐 弱 而 消 余 。 

三 、 华 彩 句 ，《 兰 歌 》 中 部 末尾 汉 河 高 潮 的 华 彩 片 引 ( 例 9 一 
5 缚 至 合 小 节 ) 由 减 七 和 组 成 ， 开 始 用 寞 进 音 型 ， 岂 后 总 六 - 一 
袜 纺 的 逐个 转 位 。 但 更 重要 的 古音 型 写法 ， 如 饱满 众 多 的 声 部 


《从 5 音 溢 疗 到 9 音 ) ， 不 断 向 高 音 区 推进 的 上 行进 行 ， 瘟 音 恰 
法 ， 以 及 节奏 上 从 紧凑 到 拉 宽 渐 慢 的 提示 等 ， 都 是 有 效 而 不 可 
似 的 。 


《 船 歌 》 昆 声 中 的 华 彩 句 ( 例 9 一 6) 目的 是 使 情感 逐渐 平静 ， 
因此 写法 上 刚好 相反 ,在 例 2? 一 16 中 已 提 到 过 它 声 部 数 逐 渐 减 少 的 
织 体 特征 。 除 此 之 外 ， 从 高 音 区 开始 的 下 行进 行 ， 而 且 在 低 八 度 
重复 一 次 ， 使 之 降落 到 很 低音 区 ， 以 及 在 沉静 的 持续 音 背景 上 进 
行 等 ， 都 是 这 个 华 彩 名 写法 上 的 每 征 。 

下 面 来 解析 一 下 这 个 华 彩 句 的 和 声 构 成 《全 至 鸭 右 手 弹 奏 部 
分 ) 。 

它 的 两 个 “外 声 部 ”是 平行 六 度 的 下 行 g 小 调 和 声音 阶 【 兄 
下 例 (a) ] ， 处 于 其 中 间 的 内 声 部 ， 也 都 属于 g 各 声 小 音阶 。 
小 所 第 一 拍 se 音 则 属于 其 旋律 小 音 阶 。 它 们 的 和 艾 构成 ， 除 言 
尾 为 主 和 芝 外 ， 其 他 均 属 于 下 列 三 种 形式 。 见 下 例 〈b) 1-4。 





它们 除 以 减 三 和 弦 作 基 盔 外 ， 还 都 包含 一 个 大 二 度 音 程 。 如 
果 为 了 保持 和 声 小 音阶 而 用 re， 如 上 上 例 〈c) ， 那 么 就 会 造成 粗 
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劣 的 半音 碰 接 ， 破 坏 首 响 的 统一 性 。 

华 彩 名 中 的 音 型 写法 常常 比 和 芝 材 料 更 重要 ， 如 例 6 一 12 搁 
幸 玛 尼 诺 夫 《 序 曲 》， 前 后 两 部 分 同样 每 拍 都 在 作 和 和 弦 变 换 ， 但 
从 五 小 节 后 半 ， 音 型 改 为 节奏 性 的 写法 ,其 和 绢 材料 仅 只 是 更; 一 
工 的 模 进 与 重复 ， 但 其 激烈 的 程度 ， 却 陡然 增加 ， 呼 啸 着 直 问 低 
音 区 冲 去 ， 直 到 这 片段 的 终点 sf 处。 

本 单元 的 内 容 ， 主 要 论述 和 声 在 传统 曲 式 鱼 构 过 程 中 的 重要 
作用 ， 以 及 为 满足 各 种 曲 式 结构 的 需要 所 采用 的 相应 处 理 方 法 和 
不 列 。 当 然 这 都 需要 与 旋律 动向 。 节 拍 节奏 等 因素 共同 完成 。 因 
性 ， 在 分 析 或 创作 中 ， 和 声 前 运用 必须 汰 虑 到 晶 式 绪 构 的 需要 ， 
明确 所 处 的 竺 构 让 置 双 其 所 担负 的 曲 式 功 能 ， 而 选择 适 轴 的 和 苞 
进行 《包括 原 位 或 转 位 的 配置 》 以 及 相应 的 织 体 、 伴 秦 音 型 等 。 
在 菜 些 结构 段落 ， 如 华 彩 句 中 ， 音 型 的 作用 常 比 和 苞 的 选择 更 为 
突出 〈 音 型 写作 详 兄 第 一 单元 ) 。 

同一 蚌 式 竺 构 ， 和 声 语言 当然 会 有 多 种 差别 与 选择 ， 这 主要 
由 于 音乐 形象 的 表达 、 作 旭 家 个 人 所 好 和 时 代 风 洗 不 同 所 致 。 其 
中 必须 结合 思考 的 是 形象 表达 的 和 需要。 比如 说 ， 表 达 该 谐 、 怪 
诞 、 幻 想 性 的 形象 ， 和 过 语言 、 织 体 、 节 奏 等 的 选择 ， 当然 会 比 
一 - 般 进 行 更 为 精致 、 奇 异 、 当 颖 甚至 感到 “意外 ”一 些 。 

至 于 曲 式 铺 检 中 某 些 党 程 镍 的 和 声 进 行 ， 和 疡 词汇 的 修饰 程 
度 、 转 调 途 径 等 等 ， 大 都 取决 于 作 直 家 个 人 的 爱好 和 个 人 的 风 洲 
特色 ， 并 不 影 鸣 和 声 完 成 其 纺 构 功能 。 

对 于 时 代 风 格 ， 在 订单 元 中， 主要 可 比较 古典 主义 与 浪漫 
主义 在 同一 曲 式 结构 部 位 算 用 和 声 语言 的 差别 。 至 于 近 现 代 竹 声 
语言 的 应 用 ， 将 在 下 一 单元 中 详细 论述 。 


第 三 单元 
钊 见 的 近 现 代 和 声 手 法 





第 十 章 ”传统 终止 式 的 突破 


战 利 声 而 言 ， 仗 统 终止 式 是 传统 和 声 语汇 的 概括 ， 它 包括 不 
彰 的 基本 终止 式 与 扩大 终 引 式 。 回 顾 我 们 以 前 所 学 的 和 猴 声 知识 即 
可 得 知 ， 传 统 音乐 船 和 声 进 行 ， 实 际 上 多 是 由 这 些 以 传统 终止 式 
为 代表 的 和 声 语汇 所 梅 成 的 。 到 了 19 世 纪 末 ,和 和 声 语汇 有 所 扩大 ， 
从 而 导致 传统 终 目 式 亡 罕 破 。 因 此 , 当 我 们 研究 近 现 代 和 声 时 ， 
先 从 研究 如 何 突 玻 传统 终止 式 入手 ， 这 不 仅 能 使 我 们 比较 自然 地 
踏 进 近 现 代 和 和 声 的 大 门 ,而 且 对 进一步 加 强 这 方面 的 基本 功 训 练 ， 
也 有 着 重要 的 意义 。 


第 一 节 ”大 小 亩 终 正 式 及 其 变 体 

大 小 调 系统 的 基本 终 正 式 自 自然 大 调 的 S、Dy、T 与 和 声 小 
调 的 s、D1y、t 等 和 线 所 构成 , 它 是 古典 音乐 典型 和 声 语汇 的 概括 。 
近 现 代 和 声 首先 就 是 通过 各 种 手段 突破 上 述 这 种 和 声 的 传统 模 
式 。 为 了 便于 学 习 ， 我 们 先 讲 传统 终 引 式 中 的 大 三 和 绢 变 为 小 三 
午 芝 以 及 小 三 和 和 蓝 谈 为 太 三 和 艾 的 问题 ， 经 过 这 种 变化 ， 传 统 终 
止 式 即 可 得 到 初步 的 突破 。 需 要 特别 说 明 的 是 ， 如 果 将 这 些 终 让 
式 的 恋 体 分 别 纳入 自然 的 、 和 声 的 或 旋律 的 大 、 小 调式 之 中 ， 那 
么 ， 这 些 大 小 三 度 互 变 的 和 艾 都 可 能 是 由 某 一 调式 中 的 自然 音 所 
. 177 。 


构成 的 ， 因 此 不 必 将 其 看 作 变化 和 苞 。 

在 大 调 中 ， 除 自然 大 调 的 终 赴 式 外 ， 还 包括 旋律 大 调 的 终 引 
式 与 和 声 大 调 的 终 值 式 ， 后 两 个 终止 式 ， 都 使 传统 大 调 终止 式 中 
的 菜 大 三 和 艾 变 成 了 小 三 和 允 。 全 


例 10 一 1 
《a) 自然 大 届 











卓然 六 译 的 终止 式 属于 基础 和 声 的 范畴 ， 此 处 不 更 述 。 

旋 侍 六 调 终止 式 的 特点 是 :在 大 调 中 同时 运用 了 小 下 属 和 苞 
王 小 必 和弦 。 基 和弦 连接 不 必 遵 循 了 一 了 的 原则 ， 见 下 例 V 一 了 
一 工 的 终止 进行 ， 


例 10 一 2 


布 拉 姆 斯 《第 四 交响 曲 》 





和 声 关 调 终止 式 的 特点 是 同 崔 运用 了 了 小 下 属 和 苞 与 大 属 和 
蓄 ， 
178 ， 





沃 尔 夫 《 迷 娘 》 


例 10 一 3 








在 小 调 中 ， 除 和 声 小 调 的 终止 式 外 ， 还 有 旋律 小 调 的 终止 式 


与 自然 小 调 的 终 引 式 。 





〈 日 ) 旋律 小 调 


a) 和 声 小 调 


例 10 一 4 
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和 声 小 调 的 终止 式 ， 同 桩 属 于 基 耐 和 声 的 范畴 ， 也 不 必 再 举 


腾 例 了 。 


在 小 调 中 同时 运用 了 大 下 属 和 区 
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生气 


厦 律 小 调经 正式 的 特 


与 大 属 和 纺 。 


例 10 一 5 
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一 一 下 一 -一 


I- 一 如- 


二 


人 


Eee 


千 -一 一 .~ 一 


全 -一 -一 一 一 








Y 


TY 


了 


1 


团 


"。 179。 


自然 小 调 终止 式 的 特点 是 ， 在 小 调 中 不 升 高 导 音 ， 从 而 出 现 
小 属 和 弦 。 它 相当 计 我 国民 族 调式 中 的 七 声 羽 调式 终止 式 不 过 ， 
近 现代 作曲 家 并 不 一 定 从 民族 风格 尘 点 出 发 来 运用 它 。 


恰 市 里 尔 《 古 恩 客 标 序 曲 》 














为 了 林 改 大 小 调 系 统 的 传统 币 声 终止 式 ， 近 够 代 作 由 家 也 常 
采用 中古 教会 调式 。 这 种 教会 调式 是 有 调 性 音乐 的 前 期 留 下 来 的 
和 遗产， 我 们 可 以 把 它 看 作 是 大 、 小 音 的 变化 在 应 用 时 产生 的 不 同 
的 和 声效 果 。 

蕉 常 更 的 有 四 个 中 十 教会 调式 ， 其 中 两 个 调式 的 主 和 和 弦 为 大 
三 箱 芒 ， 另 两 个 调式 的 主 和 了 弦 为 小 三 和 粥 。 从 大 小 调 系统 的 观点 
来 看 ， 前 两 个 调式 为 大 调 型 的 中 古 调式 ， 而 后 两 个 调式 则 为 小 调 
型 的 中 吝 油 式 。 为 了 便于 读者 自学 ， 下 面 将 这 些 调 式 的 音 列 全 部 
用 键 瘟 的 睛 键 加 以 说 明 。 

天 调 型 的 中 十 调式 有 密 克 索 里 底 亚 〈 又 译 混合 里 底 亚 ) 与 里 
底 亚 两 个 调式 。 在 键盘 上 ， 前 者 相当 于 以 G 为 主音 的 白 键 音 列 所 
构成 的 调式 音阶 ， 后 震 相 当 于 以 为 主音 的 白 键 音 列 所 构成 的 调 
式 音 阶 。 

"， 180 。 





例 10 一 7 
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密 克 索 里 底 亚 终 止 式 的 特点 是 : 在 大 调 型 的 调式 中 运用 了 大 
下 属 和 络 与 小 属 和 艾 。 下 例 为 G 密 克 索 里 底 亚 调式 : 


例 10 一 8 


巴 ” 款 《采用 “神圣 十 减 ” 作 的 小 赋 格 弛 》 


吕 四 cg 3 上 





《了 ) 四 耻 了 I 


现代 里 底 亚 终止 式 的 特点 是 ， 在 大 调 型 的 调式 中 运用 了 重 属 
和弦 〈 工 ) 。 此 大 三 和 芝 的 出 现 ， 使 该 调式 的 特性 音程 里 底 亚 下 
底 〈 白 键 上 指 F- 一 B) 中 的 B 音 得 以 突出 。 下 例 工 一 T 一 工 的 和 声 
序 进 就 只 才 明 显 的 现代 里 底 亚 调式 和 声 的 特点 


俩 10 一 9 
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小 调 型 的 中 十 调式 有 多 利 亚 与 弗 利 吉 亚 两 个 调式 。 在 键盘 上 ， 
前 者 相当 于 以 D 为 主音 的 白 键 音 列 所 构成 的 调式 音 险 ， 后 者 相当 
于 以 尼 为 主音 的 白 键 音 列 所 构成 的 调式 音阶 。 

例 10 一 10 
d 多 利 亚 调式 














e 弗 利 胡 亚 调式 子 





多 利 亚 终 止 式 的 特点 是 ， 在 小 调 型 的 调式 中 运用 了 大 下 属 和 
终 与 小 属 和 驹 。 下 例 是 以 D 为 主音 的 多 利 亚 调式 ， 





弗 利 吉 亚 调式 的 特点 是 过 音 与 工 级 音 旺 半音 关系 ， 称 之 为 绒 
利 吉 亚 小 二 度 。 为 了 突出 此 特 氮 , 稼 用 骨 一 上 或 下 一 工 的 进行 。 
下 锅 是 以 #C 为 主音 鬼 红 利 吉 亚 调式 ， 其 中 工 一 下 一 工 的 和 声 连 
接 突 出 了 弗 利 吉 亚 小 二 度 。 
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肖邦 《 玛 祖 卡 舞 曲 》 





第 三 节 ”三 度 跨 止 式 及 其 变 体 

用 三 度 关系 的 和 了 作 为 和 声 终 业 式 ， 可 以 破坏 或 者 至 少 模糊 
代表 十 奥 和 疡 语汇 的 五 度 终止 式 。 

从 传统 和 声 的 观点 来 看 ， 无 变化 音 的 三 度 终止 式 可 以 认为 是 
同 功能 组 和 张震 代 的 结果 。 以 大 调 为 例 ， 属 功能 组 中 的 下 与 可 两 
个 和 纺 均 可 替代 了 ， 下 属 功能 组 中 的 下 与 豆 也 可 代 着 术 ， 于 是 ， 
传统 终 止 式 中 的 了 一 I 一 了 的 五 度 关系 则 可 转化 为 - 工 一 下 的 
三 度 关 系 。 其 三 度 终止 式 如 下 例 所 示 《 括 号 内 为 功能 属性 ) ， 


例 10 一 13 


上 
2 
| 
重 
站 
L 





染 科 夫 基 基 《了 胡桃 夹子 》 中 著名 的 《进行 曲 》 最 后 结束 在 G 
大 三 和 弦 上 ， 上 曲 中 有 许多 地 方 涉及 e 小 调 ， 似 乎 把 关 系 大 、 小 调 
酸 合 成 为 一 个 调 性 。 据 壁 斯 顿 的 看 法 ， 仍 按 G 大 调 分 析 。 下 例 的 
王 一 克 与 下 一 工 一 开 均 为 三 度 关系 的 连接 : 
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剑 10--14 


Tempo di mazcia Yiva 柴 科 夫 斯 基 《 胡 桃 夹子 。 进行曲 放 





近 现 代 音 乐 家 更 喜爱 运用 上 述 三 度 终 引 式 的 变 体 ， 部 可 将 小 
三 和 获 开 变 为 大 三 和 允 " 下 以 和 将 小 三 和 张 下 变 为 
大 三 和 和 营 则 以 代表 属 功能 。 普 罗 科 非 耶 夫 在 《罗密欧 与 朱丽叶 
中 运用 的 ?下 一 下 一 工 可 以 席 十 这 种 三 度 终 止 式 变 体 的 范例 。 


普罗 科 菲 耶 夫 《罗密欧 与 朱丽叶 少 








正如 传统 的 正 格 终止 可 以 只 用 了 一 工 两 个 和 弦 一 样 ， 相 当 于 
正 格 终止 和 三 度 终止 式 变 体 也 可 以 只 用 "下 一 工 两 个 和 喜 。 


例 10--16 
里 好 斯 基 - 科 萨 科 夫 《 芯 特 六 》 

















1 


一 一 一 一 一 一 一 

3 | 一 人 

二 二 
各 | 8 








”JJ84， 





德 此 西 往往 通过 在 乐句 任何 地 方 破坏 属 到 主 的 五 度 进 行 来 创 
造 自 己 新 颖 的 和 声 语 言 ， 其 中 之 一 就 是 运用 这 种 三 度 终止 式 的 变 
体 。 


例 10 一 17 


- 德 占 西 《 贝 加 马 斯 到 组 曲 只 部 》 





* 盏 | 
正如 传统 的 副 属 终止 可 以 只 用 村 一 工 两 个 和 一 样 ， 机 当 于 
副 匀 终止 的 三 度 终止 式 变 体 也 可 以 只 用 "下 一 工 两 个 和 弦 。 


例 10 一 18 
Sebr Jangsam Misterioso 马 “ 勤 《第 三 交 响 烘 》 第 可 乐章 





第 四 节 极 音 终 正 式 


所 谓 极 音 是 指 增 四 度 或 减 五 度 。 这 种 三 全 音 曾 一 度 被 中 十 时 
期 理论 家 视 为 “音乐 中 的 魔鬼 ”， 近 现代 音乐 家 风 利 用 它 来 失 毁 
吉 尖 音乐 的 传统 调 性 统治 ， 极 音 终止 式 即 出 此 面 产生 ， 

扫 照 近 现代 和 声 理论 的 观点 ， 具 有 极 音 关系 的 两 个 和 终 ， 其 

:185 ， 


功能 属性 是 比较 模糊 的 。 以 C 大 调 为 例 ， 与 主 和 豆 星 三 全 音 关 系 
的 极 音 和 弦 ， 既 可 能 汪 下 属 功能 的 ， 也 可 能 具有 属 功能 的 性 质 ， 
如 下 例 : 





下 面 是 一 段 很 有 名 的 极 音 终 止 式 实 例 。 柏 辽 获 在 总 谱 中 对 这 
段 音乐 特别 加 注 道 ， “这 里 并 没有 什么 笔 误 ， g 小 和 粥 突 死地 从 


邻近 的 ?D 大 和 弦 转 来 ……” 可 见 这 种 极 音 终止 其 有 意 想不到 网 
例 10 一 20 
AbegrettoO mon troppo 柏 辽 兹 《幻想 交 许 昌 》 





下 合 的 钥 音 终 正 式 色彩 绚丽 ， 矣 示 着 侦 波 江上 的 光明 未 来 。 


例 10 一 21 
江 定 他 《烟波 江上 少 





下 例 的 极 音 终 耻 式 #4 了 一 工 似乎 具有 副 格 终止 的 性 质 。 


例 10 一 22 


弗 兰 特 比 加 《 谐 崔 曲 》 














国 和 1 

巴 托 克 的 《水 曲 》， 实 际 上 是 以 ge 小 调 与 as 小 调 的 三 全 音 关 
系 和 苞 的 交 稚 为 基础 的 。 由 于 极 音 的 功能 模糊 性 ， 我 们 不 一 定 都 
要 仔细 追究 每 一 个 和 芝 的 功能 属性 。 因 此 ， 有 的 理论 书籍 干脆 称 
这 种 手法 为 极 音 对 置 。 


例 10-23 
巴 托 克 《 小 上 》 





作为 衣 音 对 置 的 著名 例子 ， 还 必须 提 到 穆 索 尔 斯 基 的 《 鲍 里 
斯 “ 蕊 都 诺 夫 》 @ 


例 10 一 24 





此 例 的 极 次 关系 是 D 一 "A， 其 上 各 建立 属 七 各 弦 ， 以 小 节 为 
单位 作 极 间 对 蛙 。 

传统 终 止 式 突破 的 方式 是 多 样 的 ， 以 上 仅 为 较 和 常见 的 一 些 手 
法 。 
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第 十 一 章 “高 到 和 弱 与 变 五 音 和 芝 


前 面 讲 的 只 是 从 横 疝 求 分 析 近 现代 和 声 ， 即 主要 从 和 弦 连接 、 
方面 如 何 突破 传统 加 以 研究 ， 除 此 以 外 ， 我 们 还 必须 从 纵向 来 观 
察 近 现 代 和 声 ， 即 主要 研究 和 藤 结 构 方 面 有 别 于 传统 的 创造 。 近 
现代 和 芝 的 结构 原则 ， 同 样 与 传统 和 弦 的 结构 原则 存在 着 某 些 共 
间 的 普遍 适用 的 根本 规律 。 以 传统 和 豆 的 三 度 倒 置 的 结构 原则 为 
例 ， 如 将 其 加 以 推广 ， 继 续 依 三 度 和 仆 置 加 入 新 的 和 弦 音 ， 则 成 为 
高 于 和 弦 ， 将 其 中 个 别 乐 音 〔〈 特 别 是 五 音 ) 加 以 升 高 或 降低 ， 即 
成 为 变 五 音 和 。 我 们 不 妨 先 从 这 些 和 藤 讲 起 。 


第 一 节 ”自然 离愁 和 弦 
高 登 和 艾 是 一 种 由 三 度 琶 置 而 成 的 多 彰 的 近 现 代 和 区 ， 它 与 
传统 和 声 有 着 极为 密切 的 关系 ， 因 为 人 们 只 要 将 构成 传统 和 声 前 
七 和 苞 与 九 和 弦 的 方法 稍 加 推广 ,在 九 音 上 面 再 加 一 个 三 度 , 就 产 
生 现 代 和 声 的 十 -和 芒 * 再 将 三 度 普 置 构成 和 驹 的 方法 继续 下 去 ， 
在 十 一 和 芝 上 加 上 三 度 ， 就 导致 现代 和 声 的 十 三 和 驼 。 这 些 和 弦 
音 如 果 都 是 属于 自然 音阶 的 ， 则 构成 自然 高 瑟 和 线 。 


介 189 aa 





布鲁克 纳 《 第 留 交 响 覃 》 











f 一 二 一 一 
Fr 了 一 一 了 一 
玫 》 了 
一 - 贡 工 [村 -一 村 一 一 本 一 上 一 省 二 一 -估量 一 一 一 和 一 一 一 站 一 省 一 一 各 二 一 
一 一 一 关于 一 二 一 一 上 一 一 一 
一 二 在 下 二 
六 攻 | 
4-- 一 了 -一 必 一 可 一 一 下 
上 -人 
上 2 一 一 一 -二 二 一 一 到 三 2 人 
Tt 一 一 全 -一 一 一 人 人 一 [一 天 一 | 节 - 一 一 
3 一 一 一 一 了 一 
Vs Wi1 1 人 3 六 


上 例 从 了 至 Vir 一 Vs 一 Vana 一 Vi， 逐 渐 三 度 高 登 ， 从 这 里 ， 
可 以 清楚 地 看 出 构成 高 亚 和 弦 的 方法 〈 属 九 以 后 运用 了 变 音 ， 下 
面 另 讲 ) 。 

自然 音 中 的 十 三 和 张 含有 该 音阶 的 每 一 个 音 级 ， 如 再 继续 问 
上 要 置 ， 实 际 上 就 是 将 原来 的 和 弦 音 加 以 重复 。 


例 11 一? 
米 约 《 克 里 斯 休 夫 ， 哥伦布 》 





二 例 所 运用 的 都 是 十 五 和 区 。 由 于 自然 高 登 和 苞 最 多 只 到 十 
三 和 怠 ， 若 再 往 上 又 至 十 五 和 缀 ， 必 然 重 复原 和 区 的 根 音 。 作 者 
正 是 利用 特 氮 ， 使 两 个 外 声 部 作 双 八 度 平行 进行 ， 以 加 强 主 旋 
稚 声 部 。 
- 190 ， 





同 理 ， 自 然 音 阶 的 十 五 和 纺 、 十 七 和 弦 、 十 九 和 弦 、 二 十 一 
和 弦 、 二 十 三 和 弦 、 二 十 五 和 玫 、 二 十 七 和 芝 等 等 ， 虽 然 在 理论 
上 成 立 ， 实 际 效果 只 是 十 三 和 弦 重 复 了 某 些 和 瑟 音 ， 对 和 张 本 身 
的 结构 并 未 带 来 变化 ， 但 对 加 强 各 的 音响 效果 仍然 是 有 作用 


斯 特 拉 文 斯 基 《 彼 得 得 什 到》 








| 

1 

二 一 一 
于 二 二 一 了 | 





上 侃 是 高 玲 和 苞 的 比较 极端 的 谱 例 。 第 一 小 节 是 级 十 七 和 
总 《Wir) ， 第 二 小 节 是 机 级 二 十 一 和 苞 (了 aa ) ,第 三 小 节 是 了 
级 二 十 七 和 区 《〈《 下 2r7) ， 实 际 上 这 些 都 只 不 过 是 十 三 和 弦 的 重复 。 
由 于 中 然 高 琶 和 包 含 了 自然 七 声音 阶 的 每 一 个 音 ， 因 此 ， 
在 为 旋律 配置 和 声 时 ， 自 然 音 阶 的 任何 一 个 音 均 可 以 任意 配置 一 
个 自然 高 登 和 弦 。 这 样 ， 即 使 采用 的 是 典型 的 传统 和 声 连 小 ， 如 
5 一 了 一 T， 其 音 啊 效果 也 会 与 传统 和 声 不 大 相同 。 
。T91“、 





例 11 一 4 


AsseZ 妈 示 拉 威 尔 《 库 普兰 的 陀 甘 》 
全 





上 例如 果 仅 从 主旋律 来 看 ， 第 一 人 小节 第 二 拍 是 C 大 调 的 属 
音 《G) ， 不 可 能 配 芷 级 和 弦 。 第 二 小 节 第 一 拍 的 忆 音 也 不 可 能 
配 以 V 级 和 粥 ， 然 而 作者 却 从 有 一 开 一 了 一 工 的 和 声 进行 出 发 ， 
使 用 了 了 + 与 Vi 两 个 高 登 和 弦 ， 使 这 一 传统 利 声 的 典 型 语汇 达 
到 了 现代 和 声 语 言 的 效果 。 

需要 特别 说 明 的 是 ,高 登 和 线 昌 然 共有 较 显 著 的 不 协和 特性 ， 
然而 近 现 代 作 曲 家 在 运用 高 玖 和 弦 时 ， 并 不 一 定 要 将 其 看 作 是 
不 协和 芝 而 加 以 解决 。 下 例 是 在 a 小 调 主 长 音 上 使 用 了 和 丈 级 十 三 
和 蓄 ， 此 高 和 故 和 芒 的 七 音 、 九 音 、 十 一 音 与 十 三 音 均 未 解决 。 


例 11 一 5 
布 里 家 《彼得 ,格林 
一 人 人 人 





第 二 节 变 五 音 和 到 与 半音 化 和 声 
将 传统 的 三 和 了 纺 、 七 和 弦 或 九 和 芝 的 五 音 升 高 或 降低 半音 ， 


”1]192 ， 





ae 


则 消夏 变 五 音 和 苞 。 这 个 和 艾 既 与 传统 和 声 有 着 密切 的 联系 ， 又 
给 过 现代 和 驼 的 创新 提供 了 多 种 可 能 性 。 比 如 ， 某 些 含有 变化 音 
的 高 合 和 张 就 是 变 五 音 和 艾 的 一 种 特殊 形态 (这些 将 在 下 面 另 
讲 ) 。 

变 五 音 和 纺 的 升 五 音 或 降 五 音 ， 可 以 与 本 位 五 音 同 时 出 现 于 
同一 和 张 之 中 ， 耐 且 常 常 是 用 等 音 记 谱 。 


例 11-6 
擂 伯 格 《 室 内 交响 曲 》 作 品 第 9 号 





亏 惠 六 


上 全 作为 了 大 调 的 属 七 和 张 至 主 三 和 艾 ， 应 是 非常 传 绕 的 和 
声 语言 。 此 处 的 G 音 《〈 即 FE 大 调 属 七 利 弦 的 五 音 ) ， 被 分 成 为 "G 
和 +G《〈4#4G 用 等 音 记 有 成"A) ， 分 别 钴 决 到 F 音 和 和 A 音 ,从 而 全 Di 一 
人 T 这 一 传统 的 简单 终止 式 增添 了 几 分 现代 和 声 的 色彩 。 

这 种 同时 含有 本 位 五 音 及 升 、 降 五 音 的 属 七 和 台 ， 包 人 官 了 所 
有 的 音程 ， 即 在 一 个 和 张 内 ， 人 含有 小 二 度 ， 大 二 度 、 小 三 度 、 大 
三 度 、 纯 四 度 、 三 全 音 等 六 种 音程 ， 其 余 的 音程 如 五 度 、 六 度 、 
七 度 等 ， 只 是 上 述 音程 揭 转 位 或 等 音 变换 。 现 将 上 俩 变 五 党 笨 强 
所 含 的 音程 举例 如 下 : 





”了 93“ 





从 乐理 的 角度 来 看 ， 我 们 完全 可 以 称 这 种 变 五 音 和 弦 为 包含 
全 部 音程 的 和 艾 。 这 样 ， 中 、 后 期 浪漫 派 就 有 了 建立 高 度 半 音 化 
音乐 的 和 声 手 段 。 仅 以 下 面 这 种 后 期 浪漫 派 常 用 的 一 种 手法 为 例 ， 
如 果 两 个 外 声 部 从 任何 一 个 音程 开始 作 半 音 反 向 进行 ， 只 要 采用 
变 五 音 结构 的 和 蓄 ， 均 可 配置 具有 严格 功能 逻辑 的 和 声 。 如 下 例 ， 











上 例 只 不 过 是 连续 变 五 音 属 七 和 弦 的 资 乐 片段 。 这 种 半音 化 
的 和 声 ， 用 传统 和 声 的 观 点 来 分 析 是 很 容易 理解 的 。 

这 种 半音 化 的 和 声 语 言 并 不 一 定 要 表现 在 主旋律 作 半音 进行 
上 。 下 例 的 主旋律 并 非 半音 进行 ， 汉 使 用 了 相同 的 半音 化 和 声 手 
法 。 


例 11-9 
巴 托 克 《小 昌 》 





上 例 是 连续 变 五 音 属 九 和 弦 ， 五 音 同 时 具有 升 、 降 半音 。 其 
中 ， 某 些 和 弦 音 采用 了 等 音 变换 记 谱 〈 见 下 例 括号 内 的 实 心音 
符 ) ， 其 不 协和 音 均 不 解决 。 为 了 读者 能 很 好 地 理解 ， 现 将 上 鹿 
的 和 声 骨 架 简化 如 下 ， 


和 194 昌 





第 三 节 ” 变 五 音 高 仅 和 弦 
在 高 登 和 芝 中 引入 某 些 变化 音 ， 在 近 现 代 和 声 中 古 懂 见 不 名 
的 。 最 常见 的 是 引入 高 委 和 蓄 欧 增 十 一 度 ， 如 将 此 增 十 一 度 作 等 
音 变 换 并 加 以 转 位 ， 它 实际 上 是 一 个 含有 降 五 音 的 属 九 和 怠 。 如 
下 例 : 
例 11-1 





近 现代 作曲 家 在 使 用 这 类 和 和 弱 时 ,常常 喜欢 用 等 音 变换 记 谱 。 
遇 到 这 种 情况 ， 就 应 该 按 三 度 登 置 的 原则 将 有 关 的 变化 音 作 等 音 
变换 后 再 进行 分 析 。 如 下 例 ， 


例 11 一 12 











[本 
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于 人 铺 如 果 不 作 等 音 变换 ， 其 和 弦 结 构 是 较 难 理解 的 。 如 笃 续 
等 换 成 也， 村 等 换 成 芭 ， 则 可 一 眼看 出 ， 这 个 含有 增 十 一 度 的 高 
营 和 弦 ， 实 际 上 是 一 个 降 五 音 小 属 九 和 弱 。 


例 11--13， 












人 三 


下 例 是 含有 增 十 一 度 的 十 三 和 弦 。 音 乐 是 E 大 调 的 ， 所 使 用 
的 为 属 十 三 和 弦 。 
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第 四 节 。 变 五 音 高 琶 和 弦 的 特殊 形态 

在 近 现 代 和 攻 结 构 中 , 变 五 音 高 琶 和 弦 可 以 说 是 变 纠 多 端的 ， 
上 述 含有 增 十 一 度 的 高 登 和 纺 只 是 其 基本 形态 。 此 外 ， 它 还 以 某 
种 意 想不到 的 特殊 形态 出 现 于 近 现代 音乐 作品 之 中 ， 诸 如 某 些 远 
关系 的 复合 和 弦 ， 某 些 个 人 独创 的 四 度 私 置 和 弦 ， 某 些 全 音阶 和 
纺 等 ， 仔 细 分 析 起 来 ， 实 际 上 是 不 同形 态 的 变 五 音 高 全 和 蓄 。 

斯 特 拉 文 斯 基 在 《彼得 鲁 什 卡 } 中 有 一 段 著名 的 极 音 复合 和 豆 
的 实例 ， 即 C 大 三 和 纺 与 外 大 三 和 纺 同 时 使 用 ， 发 出 一 种 尖锐 但 
并 不 太 刺 耳 的 特殊 声响 ， 成 为 脸 炙 人 口 的 “彼得 鲁 什 卡 和 张 ” 
为 后 辈 作曲 家 广 为 采 用 。 





从 上 例 一 眼 就 可 看 出 ， 这 是 以 相隔 一 个 三 全 音 的 两 个 大 三 和 和 
粥 的 同时 鸣 响 。 实 际 上 拉 威 尔 至 少 在 此 十 年 以 前 就 在 他 的 《水 的 
巡 戏 》 中 运用 过 这 个 和 粥 。 如 果 用 等 音 变 换 作 三 度 高 登 ， 也 可 以 
看 成 是 如 噬 五 音 的 小 属 九 和 豆 。 


例 垃 一 【7 





”了 97。 





车 名 的 神秘 和 纺 为 斯 到 里 亚 宾 所 创 用 ， 它 息 一连 率 上 行 四 度 
音 组 成 C- 村 一 上 b 一 e 一 人 一 4， 此 和 苞 是 斯 克 里 亚 宾 所 作 的 : 
《普罗 米 修 斯 》 和 《第 七 钢琴 奏鸣曲 》 的 基础 ， 他 还 在 其 他 作品 
中 使 用 了 这 一 各 苞 。 除 此 以 外 ， 我 们 还 可 从 其 他 近 现 代 作 旧 家 的 
某 些 作品 中 找到 这 个 和 和弦。 如 下 例 ， 


放 虎 西 《 舞 风 沟 次 的 仙女 》 





上 例 实 为 斯 克 里 亚 宾 的 神秘 和 弦 [ 见 下 例 (a) ]， 但 我 们 也 
可 将 它 看 成 是 降 五 音 的 属 士 三 各 弦 的 特殊 形态 【下 便 《b)]。 如 
当做 降 五 音 高 委 和 弦 ， 需 将 #c 音 等 音 变 换 为 "d 将， 了 依 三 度 寿 
置 重新 加 以 排列 。 





"II938， 


印象 派 喜欢 使 用 的 全 音阶 和 芒 ， 即 将 全 音阶 的 六 个 音 同 时 网 
柄 ， 如 果 用 等 音 变换 后 依 三 度 过 财 发 新 排列 ， 也 可 看 作 是 变 五 音 
高 登 稻 弦 的 特殊 形态 。 


全 11-20 
8 .-----.----.--.， 德 此 西 《 山 》 





上 俩 的 和 弦 由 全 音阶 的 各 音 所 构成 。 如 果 按 蝶 大 调 来 分 析 ， 
它 的 结构 可 以 追溯 来 自 升 、 降 五 音 的 属 九 和 艾 。 





以 上 变 五 音 高 登 和 弦 的 特殊 形态 实例 ， 旨 在 说 明 这 样 一 个 问 
题 : 尽管 现代 和 声 的 和 张 结构 千变万化 ， 若 认真 追 湖 其 来 源 ， 它 
们 都 可 能 与 传统 和 苞 有 着 这 样 或 那样 的 联系 。 
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第 十 二 章 “附加 音 与 非 三 度 音 响 


除了 上 述 三 度 高 释 和 弦 以 外 ， 还 有 属于 非 三 度 音 归 所 构成 的 新 
利 纺 ， 其 中 怕 活 附 加 半 各 粥 以 及 二 度 和 声 与 四 、 五 度 和 产生 靠近 开 
代 平 法 。 

非 三 度 音 中 在 代 统 和 天 中 可 以 找到 它 的 器 肾 ， 如 三 和 弦 化 二 

转 位 附 衣 高 音 部 的 七 度 至 六 度 的 留言 ， 表 示 出 一 个 四 度 和 弦 【下 
例 (a) 3 当 九 和 弦 的 七 音 、 垦 音 及 妃 音 以 该 次 序 出 现 于 警 集 
位 置 讨 ， 就 造成 了 二 度 和 芝 的 要 素 【 下 例 (5b 门 十 三 和 弦 由 于 
包括 七 天 音阶 所 有 的 音 ， 再 以 安排 成 二 度 、 四 度 或 五 度 和 要 置 的 和 
芝 5 下 鲍 〈c)] 等 等 。 


了 





第 一 节 ” 酝 加 窗 与 大 二 度 和 区 
在 雪 济 19 进 纪 的 其 些 舞 澳 中 ， 特 定 的 附加 音 和 弦 已 成 为 某 种 
音乐 风格 的 笃 征 之 一 。 如 在 主 和 怠 上 隐 ; 吉大 六 度 ， 称 之 为 维 也 级 


”aea00 、 





六 度 【 见 下 例 〈a)] 在 主 和 弦 上 阴 加 大 七 度 ， 称 之 为 巴黎 七 度 
(下 例 〈b) 等 。 








例 12 一 2 
〔 甩 ) 准 电 捕 入 区 (b) 巴 歼 七 庶 是 
一 人 - 站 
三 二 二 和 直到 
RS 三 二 半 下 -一 一 志 -上 -一 
“ 和 
| 全 9 
人 和 一 一 二 一 其 -一 一 访 一 收 -一 上 二 
i 全 2 二 站 二 一 一 二 一 一 一 上 一 一 二 一 一 一 一 一 


所 路 加 的 音 一 般 不 按 和 艾 的 三 度 到 置 来 归纳 。 如 革 例 维 也 纳 
六 度 主 和 弱 ， 不 能 将 其 看 作 是 允 的 客 一 转 位 》 同 理 , 附 加 二 度 的 
和 蚤 虽 然 也 可 以 贸 三 度 登 置 看 作 二 省 略 七 音 的 天 和 红 ， 但 省 赂 七 
音 后 会 货 尤 才 弦 的 效果 大 为 改变 。 因 此 ， 在 缺少 七 音 时 ， 一 般 都 
作为 附 才 二 度 和 弦 看 待 。 如 下 例 第 二 小 节 的 第 一 个 和 艾 : 


例 12 一 3 
栖 法 人 户 《 夺 型 的 次 读 》 


关 
1 和 二 FF 拓 二 = 
He 一 2 一 一 一 一 一 一 一 天 二 一 一 十 
和 一 让: 一 1 
| Le 








或 两 个 以 上 揭 大 二 度 琶 置 ， 则 构成 大 二 度 各 。 由 于 两 
人 三室 了 天 下 闪失 在 其 于 部 之 加 夫 记 一 个 二 证 
程 ， 这 种 酸 置 方式 易于 与 某 些 传统 的 和 弦 结 构 相 混淆 ， 所 以 在 实 
际 作 品 中 不 太 多 见 。 倒 是 以 和 音 形 式 出 现 的 天 二 度 结 合成 了 这 类 
和 声 刚 常见 形态 。 

201。 





例 12 一 4 


东 自 生 《 芝 衣 蛙 户 》( 选 自 《 绿 油 油 的 水 乡 》 ) 





3290 9 加 


oo 


9 ga 


上 例 是 用 连续 的 大 二 度 音 几 和 模仿 青蛙 的 叫 声 。 


95995 9 99 99 go 
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例 12 一 5 


男 忠 馆 《 寄 扬州 茧 线 闻 官 六 





中 
] ， 
时 山 


| 
外 

由 
中 
册 


外 
中 
| 


0G9I 


灾 
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于 例 的 大 二 度 音 响 ， 可 能 会 使 人 联想 到 七 弦 夷 古朴 而 淡雅 的 
伴奏 。 











例 12 一 6 
张 几 考 《 丝 绸 之 路 》 
二 EE 让 直 的 二 大 二 下 二 二 二 二 一 
往 事 





以 主旋律 中 的 某 些 因素 作为 附加 音 的 依据 ， 也 是 常见 的 。 上 
饮 在 伴奏 中 使 用 了 连续 大 二 度 ， 它 是 由 人 声 拖 只 中 的 大 二 度 尝 合 
而 成 的 。 

高 登 和 弦 与 附加 音 和 弦 混 合 运 用 ， 也 是 一 种 很 有 将 的 现代 手 
法 ， 


己 ! 


1 者 
人 鲍 12- 
斯 特 拉 文 斯 基 《 彼 得 鲁 什 卡 》 





上 例 是 C 大 调 的 强烈 的 调 性 终止 。 从 和 艰 然 上 主音 十 一 和 络 到 
自然 属 十 一 和 驼 ， 然 后 进行 到 含 附 加 六 度 的 主 和 落 。 


”203 ， 





二 度 加 在 小 三 和 引 上 也 有 良好 的 效果 。 如 下 例 ， 








| 

< 

| 
有 











附加 音 与 基本 和 弦 并 不 总 是 自然 音 关 系 。 下 例 是 在 大 三 和 豆 
上 岩 加 增 四 度 ， 有 着 变 五 音 三 和 芝 的 效果 。 为 了 便于 读者 分 析 ， 
省 处 用 了 等 音 变换 记 谱 来 注 明 此 和 获 结 构 。 





例 12-9 
. ”柯达 人 邮 《 感 恩 先 美 尘 》 
一 一 一 一 一 sa 


下 例 是 一 个 非常 有 创造 性 的 附加 音 和 弦 ， 它 出 自 小 提 众 奏 哆 
蓝 汐 第 二 乐章 结束 处 。 在 牢 轩 地 建立 了 降 b 小 调 的 调 性 以 后 ,作者 
在 终止 和 苞 上 用 了 一 个 有 内 可 六 度 的 降 b 小 三 和 弦 ， 后 来 又 加 上 
了 太 七 度 及 描 四 度 ， 如 时 用 等 音 变 换 ， 也 可 以 将 其 看 作 是 附加 低 
半音 的 主音 与 属 音 。 

:204 。 


布 鲁 幸 《小 提琴 协奏曲 》 





有 些 附 加 音 和 豆 是 由 于 分 层 的 和 声 思 维 的 线条 运 动 所 造成 
的。 有 关 线 条 和 声 ， 后 面 将 专门 讲述 ， 此 处 仅 举 一 例 说 明 附 加 音 
的 情况 。 旭 : 


例 12~-11 
哈里 斯 《美国 反 事 昌 》 
(a》(hby) 45) 











一 守 | 3 
一 天 一 圭一 一 9 
二 年 1 
-是 人 人 ”oo 
兄 本 IE on ” 全 -二 

及 四 \ 

) 一 | 一 
| 
\ 芝 一 PT 于 一 
一 0 [一 
相 2 专 . 
让 一 一 人 一- 环 T 


上 上 例 的 和 声 显 然 是 分 为 三 层 ， 即 以 C 音 为 低音 的 长 音 为 一 个 
明 次 ， 以 平行 四 、 五 度 的 高 音声 部 为 另 一 个 层次 ， 在 这 两 个 层次 
之 间 夹 住 三 和 弦 的 进行 。 从 而 造成 有 附加 二 度 的 小 三 和 弦 〔 上 例 
(a) 处 3， 有 大 、 小 三 度 的 属 七 和 弦 结 构 〔 上 例 (b) 处 ] ， 以 及 
尝 略 三 音 及 十 -- 音 的 十 三 和 弦 〔 上 例 〈c) 处 ]。 之 所 以 特别 要 列举 
此 例 , 意 在 说 明 有 些 附 加 音 是 由 于 其 他 原因 偶然 形成 的 .过 到 这 种 
情况 ， 就 不 必 过 多 地 从 和 弦 结 构 本 身 去 追究 了 。 

20 


第 二 节 四、 五 度 和 声 
按照 传统 和 声 的 观点 ， 省 略 三 音 的 三 和 弦 ， 为 空 五 度 和 弦 ， 
将 其 转 位 ， 则 为 四 度 和 苞 。 由 于 这 种 四 、 五 度 和 声 能 较 好 地 突出 
五 声调 式 的 特点 ， 我 国 作曲 家 常 使 用 这 种 和 声 手 法 。 








例 12 一 12 
Alegro Vivace 菏 祖 声 《 迎 春花 》 
- 一 十 一 一 一 十 十 十 
攻 上 人 于 和 全 和 EE 生 生 
可 | 一 -一 一 一 一 一 一 
下 品 玫 如 ET 
| | 一 下 
生生 让 自 企 革 攻 二 皇上 和 站 全局 三 天 和 二 大 
一 
- 归 


上 例 流 动 的 五 声音 调用 单 层 的 四 度 和 声 配 置 ， 这 是 一 种 目 然 
形态 的 四 度 和 疡 。 

将 两 个 五 声音 阶 作 四 、 五 度 平行 进行 ， 可 能 会 偶尔 播 进 三 、 
六 度 音 程 〈 下 例 注 * 处 ) 。 这 种 四 、 五 度 和 声 手 法 也 是 常见 的 。 


例 12 一 13 


黎 英 海 在 《民歌 小 蝎 五 十 首 》 中 多 次 使 用 了 这 一 手法 。 


例 12 一 14 
如 英 海 《安徽 民歌 





直 206。 








一 
La -山区 区 尼 是 
由 
有 逐 1 
站 ii 计 < o 的 有 
但 /汪汪 有 隔日 
RH 吕 飞 月 祥 尼 : 各 
< 攻 和 旺 轩 
1 7 上 直 二 和 
证人 生生 加 会 丑 
有 几 冯 贤 兵 用 险 
有 由 的 过 。 返 潍 画 
人 人 中 。 刀 天 江 下 
机 由 起 车 地 车 
<) 已 和 作 守卫 时 儿 
国 目 SS 训 二 交 志 洽 发 
生理 形 投 灌 虽 丰 
| 大 交情 雪 外 唤 
鱼 - 中村 要 女 代 凤 
属 册 巡 昌 名] 疏 可 
SN 是 | il 人 艺 天 到 
, 册 | 4 天 已 娄 苹 委 ， 现 
由 可 寻 骨 忌 鲜 了 医 当 
渍 有 时 班次 涡 要 9 0 
7 0 本 也 忌 二 
一 是 有 
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多 


罗 患 欠 《 南 足 道 中 


例 带 有 变化 音 


小 


一 





F 


1 探 询 的 内 容 起 到 了 重要 的 作用 。 


记 四 度 。 


呈 


区 


3 


性 


徘 御 心 情 和 诗句 


人 


这 上 2 
17 


记忆 以 使 用 非 自 然 音 多 


对 描绘 
例 12 


站 证 一 
| 几 ， 和 时 




















四 上 人 1 
由 上 遇 了 同 
让 县 | 
| 
叶 和 最 
下 苹 | | 型 
骨 
以 | 人 虽 
9 守 晶 GNN 和 | 肥 
四 名 | 
并 


外 国 近代 作品 中 ， 四 、 五 度 和 声 的 运用 ， 也 是 不 乏 其 例 


四 


验 


下 


人 


- 208 ， 


冰 J 。 





例 12-18 
德 频 西 《 沈 没 的 教 党》 





印象 派 名 作 《 沉 没 的 教堂 》 是 大 量 使 用 四 度 和 弦 的 作品 。 上 
例 的 持续 和 张 以 及 以 四 分 音符 移动 的 和 弦 ， 主 要 都 是 四 度 结构 : 
前 。 和 弦 中 的 大 二 度 并 非 附加 二 度 ， 而 是 由 四 度 和 芒 中 的 八 度 恒 
复 所 形成 的 。 


例 12 一 19 
勋 伯 格 《 钢 芥 曲 三 首 》 


= 对 也 主 三 村 
二 


上 例 的 最 后 一 个 和 弦 是 用 四 度 写 成 的 ， 其 中 包含 一 个 纯 四 床 
与 两 个 增 四 度 。 含 有 增 四 度 的 和 艾 在 音响 上 与 完全 用 纯 四 度 构 成 


的 积 弦 具有 很 大 的 差别 。 





例 12 一 20 
巴 托 吉 《 第 二 钢琴 协奏曲 
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上 例 的 最 后 一 个 六 音 和 欧 ， 是 一 个 五 庭 和 怠 。 分 析 时 可 以 将 
左手 的 音符 移 高 三 个 八 度 置 于 右手 的 和 张 音 之 上 ， 即 可 看 出 该 和 
终 完全 依 五 度 而 排列 ， 只 是 其 中 包 售 一 个 减 五 度 。 


第 三 节 “小 二 度 音 响 与 音 从 式 和 蓄 
含有 小 二 度 音响 的 和 粥 ， 是 近 现 代 作 曲 家 特别 是 我 国 作曲 家 
所 常用 的 。 
由 于 小 二 度 音 程 的 千 擅 ， 产 生 -- 种 特 丈 的 音响 效果 ， 我 国 作 
曲 家 常用 它 来 描写 某 种 特定 的 情绪 或 表现 某 种 特定 的 风格 。 


汪 立 三 《 嘴 练 和 开 荡 》 





上 上 倘 用 岂 个 小 二 麻 的 密集 排列 模仿 黎明 时 雄 鸡 的 高 殉 。 

在 某 些 作品 中 还 可 以 看 到 用 小 二 度 〈 或 其 转 位 大 七 度 》 来 模 
全 我 国民 族 乐 器 的 音响 ， 如 下 例 ， 
= 210 





例 12 一 22 


全 


上 例 运 用 了 连续 的 平行 大 七 度 ， 使 人 联想 起 古琴 的 音 吗 。 醉 


各--- - 


刘 念 动 《五代 飞 天 图 》 





雁 某 一 音 时 ， 由 于 手指 的 额 动 ,所 发 出 的 音 愤 不 您 沪 音 ， 


该 音 低 半音 


证 蕉 上 演 


七 度 或 小 九 


就 用 大 


因此 ， 有 的 作曲 家 
达到 比较 理 


的 音 。 
往 


又 不 像 比 


想 的 效果 。 


可 


往 


度 的 音响 来 表现 ， 


例 12~-23 


朱 践 耳 《交响 幻想 曲 》 


Lenfio 
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. 汪 立 三 《 吕 妹 开 芒 》 


得 到 五 度 和 弱 的 长 音 衬托 ， 


想 的 意境 。 


了 时 起 站 后 b 
人 wweeweeeel 1 本 尖 让 
NU 惕 
1 
| 


上 例 的 小 二 度 音响 由 竖琴 奏 出 ， 
使 人 感到 晶莹 而 透亮 ， 将 人 带 入 幻 








由 
本 
生 < 有 ， 
人 ] 人 | 
则 和 s 出 册 
NE 去 SN < 


.212 避 





上 钢 第 五 、 六 小 节 处 ， 用 小 二 度 音 胃 现 民间 音乐 中 的 微 升 
清 角 音 ， 第 九 、 十 、 十 二 小 节 处 又 用 同样 的 处 理 方式 表现 微 降 变 
宫 音 ， 从 而 将 特性 民间 音调 的 中 立 音 在 平均 律 的 键盘 乐器 上 巧妙 
地 模拟 出 来 。 

下 例 运 用 小 二 度 音 响 表现 嬉戏 的 欢乐 情绪 。 


例 12 一 25 











Allegro 活 泌 、 逐 直 
和 人 5 二 六 生 恒 句 《 巡 戏 》 
站 有 二 人 - 3， 二 
国清 
本 一 人 “0 本 一 一 区 省 _ 
上 林 赴 一 站 一 笠 __ 一 一 玉 NI ai 人 一人 -一 一 
一 2 和 了 忆 L_ -一 一 ~ 1 | 一 一 立 


若 于 个 相 邻 的 小 二 度 一 齐 鸣 响 ， 册 形成 音 从 。 这 种 音 丛 式 的 
和 驶 ， 音 响 获 密 、 紧 张 、 尖 锐 ， 如 下 例 ; 








例 12-26 
记 谱 音 高: 
妃 许 舒 亚 《 小 提 雁 协 雁 胸 》 
一 -一 一 ~ 









[= -一 一 一 一 一 一 一 
下 让 | 
D 网 矿 二 
-一 






AS 
上 例 运 用 了 两 组 小 二 度 音 从 〈 见 谱 例 中 的 实际 音 高 记 谱 ) 。 
这 两 组 由 三 个 音 构成 的 音 从 分 别 由 第 一 、 二 小 提 季 与 中 提 鞭 用 泛 


音 奏 出 ， 音 响 采 吕 而 富有 诗意 。 
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这 种 音 丛 式 和 玫 在 钢琴 上 有 特殊 的 演奏 方法 ， 即 将 某 一 段 音 


域 中 的 黑 键 与 白 键 一 齐 压 下 。 下 例 是 它 的 现代 记 谱 ， 这 是 用 手册 


在 钢琴 上 最 低 的 三 个 八 度 中 所 奏 的 音 处 式 和 芝 。 


例 12 一 27 


谭盾 舞剧 ( 负 . 复 . 二 





。L14。 


| 





第 十 三 章 ， 平 行 和 声 与 线条 结构 


前 面 讲 的 现代 和 怠 ， 不 论 是 三 度 高 琶 或 是 非 三 度 音响 ， 都 是 
直接 从 纵向 的 角度 所 构成 的 。 除 此 之 外 ， 现 代 音 乐 也 可 直接 从 横 
向 的 角度 加 以 组 合 。 本 阐 所 讲 的 平行 和 声 与 线条 结构 ， 即 是 这 各 
横向 组 合 的 产物 。 


第 一 节 。 平行 笛 的 一 般 概念 

两 个 或 两 个 以 上 的 和 弦 音 以 基本 相等 的 音程 或 和 琵 作 连续 进 
行 ， 即 构成 乎 行 和 声 。 有 平行 和 声 可 在 18 世 纪 和 的 平行 六 和 驳 及 19 世 
纪 的 平行 减 七 和 芒 序 进 中 看 到 。 在 传统 和 声 中 ， 除 了 上 述 这 种 平 
行进 行 外 ， 其 他 平行 进行 是 有 意 避 免 的 ， 特 别 是 要 吕 免 使 用 平行 
五 度 与 平行 八 度 。 之 所 以 如 此 ， 主 要 是 为 了 保持 传统 和 声 在 声 部 

进行 与 履 体 音响 上 的 均衡 美 。。 
然而 ， 近 现代 音乐 却 反 其 道 而 行 之 。 如 果 说 ， 在 以 四 部 和 声 
为 基础 的 多 声 部 音乐 中 ， 平 行 五 度 与 平行 八 度 可 能 产生 比较 “ 单 
薄 ” 与 “空洞 ” 的 感觉 ， 那 么 近 现 代 作 曲 家 可 能 正 是 从 这 一 特点 
出 发 ， 有 有 意 利 用 它 使 音乐 栓 上 这 一 特定 的 色彩 。 平 行 和 声 之 所 以 
由 德 凡 西 及 其 他 印象 派 作曲 家 所 先行 ， 并 已 实际 上 变 为 印象 派 音 
乐 的 标志 ， 其 原因 正在 于 这 种 和 声 语言 不 仅 与 传统 和 声 比 较 起 来 
*。 210 


有 着 退 然 不 同 的 特 氮 ， 而 且 还 能 表现 印象 派 音乐 中 的 那 种 肝 胱 的 
诗意 与 情趣 。 


例 13 一 上 
Modere sans jlentetr 德 花 西 《 大 海 思 





上 例 是 作者 对 大 海 的 色彩 变化 的 描写 。 在 蓄 乐 波纹 音 型 的 背 
景 上 ， 红 量 所 海面 暑 蓝 而 出 。 由 长 笛 和 单 筑 管 演奏 的 主题 ， 始 终 
是 平行 五 度 进行 ， 显 得 特别 宁 薄 安详 。 

如 果 说 上 例 的 平行 进行 还 只 是 旋律 性 的 ， 并 未 构成 和 芝 ， 下 
例 则 是 同一 作曲 家 所 运用 的 平行 和 纺 ， 它 们 由 四 度 、 五 度 、 二 度 
和 七 度 等 音程 综合 而 成 。 


例 13 一 2 
德 紫 西 《前 窗 昌 》 





上 上 例 的 平行 和 弦 ， 除 了 第 四 所 的 车 鬼 有 点 改变 以 外 ， 其 他 和 
弱 的 结构 事实 上 是 左右 手 的 两 双 四 度 登 置 ， 再 加 上 最 高 层 的 八 
庶 音 测 组 成 的 ， 具 有 一 种 特殊 的 和 声色 彩 。 

”416 


广 愉 as 


一 般 丽 言 ， 平 行 和 声 的 各 声 部 是 一 种 依附 和 被 依附 的 关系 ， 
除 主 声 部 外 ， 其 余 声 部 本 身 缺 乏 独立 性 ， 而 是 依附 于 主 声 部 ， 并 ， 
徐 影 子 一 样 紧 紧 眼 随 着 它 。 我 们 还 可 举 出 另 一 位 印象 派 大 师 的 作 
品 来 说 明 这 一 点 。 





平行 和 声 在 内 斯 顿 的 和 声 教科 书 中 被 称 为 “独立 的 纵 的 音 
响 ”。 认 为 它 是 由 一 些 与 前 后 完全 无 关 的 单一 和 弦 构 成 的 。 鉴 于 
此 ， 平 行 和 声 又 被 称 之 为 和 弦 的 旋律 ， 它 的 进行 方向 主要 是 为 旋 
律 上 的 考虑 所 支配 的 。 如 下 例 ， 


妇 - --.-__-.-.. _  ， 拉 咸 尔 《 包 全 罗 》 





除了 两 个 声 部 和 三 个 声 部 的 平行 进行 外 ， 也 可 由 更 多 声 部 的 
高 琶 和 避 构 成 平行 和 声 。 下 例 的 和 纺 严 格 按 四 度 排 列 ， 吉 部 逐渐 
增加 ， 最 后 的 五 个 和 弦 是 七 音 高 营 十 三 和 该 的 平行 进行 。 这 些 和 
纺 ， 由 于 全 部 严格 按 纯 四 刻 硬 轩 ， 因 此 在 音响 上 并 不 显得 这 于 尖 
锐 与 刺激 。 


”2LJ7 





员 和 尔格 《 沃 采 克 


进行 有 如 单 旋 律 线条 的 “立体 化 ”。 当 两 组 不 同 的 平行 


绪 合 在 一 





行 
进行 相 互 


仅 
1 


也 


| 注 


旋律 线条 


个 特殊 的 


想起 两 


使 人 联 


可 能 


吕 于 
本 和 


起 


例 13 一 6 


和 后 达 伊 《 一 个 长 鼻 了 于 跳 看 》 





上 例 的 伴奏 ， 右 手 是 一 组 问 上 级 进 的 四 度 平 行进 行 ， 左 手 是 


行 和 线 


声 部 的 


行进 行 。 在 这 里 ， 
条 美 成 为 确定 和 弦 结 构 与 和 声 序 进 的 主要 依据 ， 显 


全 


直下 级 谤 的 四 度 


了 
仁 


组 | 


嚼 一 


横 问 进 


了 线条 结构 


、 


用 


基本 特征 。 


二 


| 的 
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| 第 = 节 平行 三 和 下 

平行 三 和弦 可 分 为 严格 的 与 不 严格 的 两 种 平行 进行 。 前 者 四 
完全 按照 某 种 三 和 弦 结 构 作 同方 向 的 连续 进行 ， 如 下 例 (a)， 全 
部 为 大 三 和 弦 结 构 的 同 向 进行 ， 后 者 虽然 都 是 平行 三 和 弦 ， 但 其 
中 有 的 是 大 三 和 纺 ， 有 的 是 小 三 和 弦 ， 有 的 是 减 三 和 纺 ， 认 真 说 
来 ， 实 际 上 它们 并 非 真正 意义 的 平行 ， 如 下 倒 . (b): 





这 种 平行 三 和 弦 ， 主 旋律 多 在 高 音声 部 。 主 旋律 彰 可 以 竹 为 
和 避 根 音 ， 也 可 作为 和 臣 的 三 音 或 五 音 。 如 上 例 的 主旋律 音 全 部 
为 和 纺 的 五 音 ， 下 例 的 前 三 小 节 全 部 为 和 纺 的 根 音 ， 后 三 小 节 全 
部 为 和 苹 的 三 音 。 


全 13 一 8 
巴 括 克 《人 少 字 博 “ 综 忆 曲 》 





真正 的 严格 的 平行 和 声 , 有 跟 任 何 一 个 调 都 断绝 关系 的 趋势 。 
但 由 于 主 放 律 突出 ， 仍 能 感觉 到 它 鲜明 的 调 性 。 如 下 例 ， 
视 13--9 
-一 巴 托 克 《 蓝 胡子 的 城堡 》 

















上 例 用 的 全 部 是 大 三 和 纺 ， 给 人 的 印象 是 一 种 以 C 为 调 性 中 
心 的 混合 调式 。 

这 种 手法 ,在 我 国 音乐 作品 中 也 可 找到 实例 ,下 例 选 自 6 山 林 》 
第 -一 乐章 ， 是 五 音 位 置 的 连续 大 三 和 芝 平 行 ， 旋 健在 上 方 声 部 ， 


全 13 一 10 





刘 教 育 《 降 卫 大 调 钢 雁 协 奏 曲 一 一 山林 》 
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下 例 同 样 是 严格 的 平行 大 三 和 芒 ， 低 音声 部 却 加 入 了 另 一 组 . 
五 度 胖 行 线条 ， 且 与 上 方 声 部 时 而 同 辐 ， 时 而 反 疝 ， 两 者 所 偶 胞 
的 和 艾 ， 有 的 音响 相当 尖锐 、 刺 耳 ， 但 怠 终 都 共同 结束 于 协和 的 ; 
忆 大 三 各 。 


例 13~11 
马 替 努 《 闻 痊 昌 》 


昌 ee 天 
F 记 一 一 忆 < 下 一 一 一 
于 一 人 和 一人 一 < 

< 本 。 村 
| 人 人 一 和 一 咎 4 全 -生生 














体 
号 1 CT 一 一 = 一 
人 PE [上 一 一 1 
下 L 一 一 
全 ~ 一 | 、\、 亲人 


上 例 的 两 组 平行 进行 ， 以 同 向 为 主 ， 播 以 反 向 。 也 可 与 此 相 : 
到 ， 两 条 横 的 线条 以 反 疝 为 主 ， 在 此 前 担 下 ， 给 予 纵 加 效果 以 适 . 
当 的 考虑 ， 插 以 少量 的 同 回 或 斜 疝 的 进行 。 如 下 例 ， 





生 
用 
。 | 一 一 -| | 


| 站 天 一 一 人 一 一 下 
[TY Lv ”| [| 














平行 和 声 也 可 以 作为 乐曲 结构 之 间 的 过 渡 、 连 接 或 填充 。 下 - 
全 中 的 平行 大 三 和 苞 的 运用 便 是 基于 这 个 目的 ， 见 该 例 第 四 .六 、 
八 人 小节。 


由 221 e- 


格 什 文 《 蓝 色 儿 起 易 ) 





第 三 节 平行 七 、 九 和 弦 


前 面 曾 讲 到 减 R 七 和 纺 的 平行 进行 在 传统 和 疡 里 是 被 允许 的 ， 
放 不 仅 因为 平行 的 


不 协和 弦 可 以 冲淡 声 部 音响 单薄 记 造 成 的 不 平 





衡 感 ， 而 且 还 因为 减 七 和 芝 本 身 就 是 -一 种 调 性 比较 模糊 的 特殊 各 
艾 。 它 的 平行 进行 正好 可 以 作为 调 住 转 吹 的 过 渡 。 在 传 放 和 声 里 ， 
模 进 式 的 减 七 和 兹 ， 在 大 多 数 情况 下 只 是 末了 一 个 可 基 才 得 到 解 
决 。 比 这 更 为 复杂 的 音响 也 以 类 似 的 形式 出 现 。 见 下 例 ;， 

例 13--14 


互 格 纳 《 神 失 的 商工 》 





引进 了 一 系列 复杂 的 半音 转调 ， 最 后 回 到 C， 下 面 的 C 长 音 提供 
了 调 性 的 稳定 性 ， 然 而 在 C 音 的 上 面 ， 却 是 一 串 半音 级 进 上 行 的 
平行 和 苞 ， 全 部 是 半 减 七 和 豆 的 平行 进行 ， 增 强 了 音 乐 的 戏剧 
性 。 

此 外 ,普通 属 寸 和 蓄 与 变 五 音 属 七 和 苞 混合 在 一 起 , 按 半 音 级 
进 作 平 均 进 行 ， 也 是 一 种 有 效果 的 和 声 手法 。 下 例 出 自 当 代 保 加 
利 亚 作曲 家 弗 拉 迪 盖 罗 夫 的 笔下 


例 13 一 15 


弗 拉 站 盖 罗 夫 《 曲 歌曲 》 





上 例 注 。 处 为 变 五 音 属 七 和 瑟 , 其 他 均 为 普通 属 七 和 纺 结 构 。 
在 这 里 ， 作 者 使 用 了 连续 下 行 半 音 滑 进 的 属 七 和 弦 与 变 五 音 属 七 
和 弦 相 结合 的 平行 进行 。 

其 他 不 同 结构 的 七 和 弦 也 可 穿插 作 平行 进行 。 如 下 例 ， 


例 *13 一 16 


德 眶 西 《 萨 拉 班 德 舞曲 》 





上 例 有 大 七 和 弦 结 构 ， 也 有 半 减 七 和 纺 及 小 七 和 弦 结 构 ， 这 
是 由 于 作者 有 意 将 这 有 段 平行 和 声 保持 在 同一 调 性 之 内 所 造成 的 。 

以 “立体 化 ”旋律 为 主要 特征 的 平行 和 声 ， 有 时 也 可 置 旋律 
而 不 硕 ， 主 要 从 节奏 的 角度 来 考虑 。 如 下 例 ， 


Meodere - 丁 苦 德 《 扑 蝴蝶 》 





上 例 为 了 描写 孩子 们 扑 蝴蝶 的 生动 情景 ， 作 者 运用 了 大 七 和 
玫 平 行进 行 ， 它 由 上 、 下 两 层 综合 而 成 。 

除 平行 七 和 怠 外 ,平行 九 和 弦 也 是 近 现 代 作 曲 家 使 用 较 多 的 。 
如 下 例 ， 四 
，LL4， 








德 此 西 《夜曲 去》 


习 工 作 
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Mod 


例 13 一 1 


上 例 的 平行 和 声 ， 只 是 一 些 结构 上 的 属 九 和 苞 ， 它 们 实际 上 
并 不 是 和 主 积 弦 有 关系 的 属 和 声 ， 其 不 协和 因素 被 处 理 得 像 傣 和 


因素 一 样 。 德 落 西 把 大 属 九 和 弦 用 作 独 立 的 音响 ， 可 以 说 是 他 的 


风格 中 区 别 于 别人 风格 的 特征 之 一 


所 


行 属 九 和 芒 ， 左 手 是 空 五 度 平 


位 置 的 平 


下 例 第 一 小 节 是 九 音 


行进 行 的 低音 声 部 。 


大 量 , 怀 剖 《 日 本 降魔 


傅 13~19 ; 
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:下 人 芍 了 人 
他 帮 放 骆 证 总 产生 生 乏 汐 24 林 ， 


= 下 
也 声 性 隐 主 施 律 3 |] 





上 例 第 三 、 四 小 节 中 出 现 了 依附 于 五 玉 臣 律 的 九 和 络 平行 进 


行 ， 其 特点 是 最 上 面 两 个 音 一 直 保 持 大 三 度 结构 ， 丙 下 方 三 个 音 
则 按 ? 小 调 的 自然 音 进 行 ， 由 也 产生 一 种 深沉 面 关 避 鬼 音 咽 。 


第 四 节 线条 结 稳 


现代 和 声 中 的 线条 结构 是 由 复 灯 的 横 关 系 产 生 复 杂 的 纵 关 系 


的 结果 。 现 代 丝 条 思维 首先 着 眼 于 声 部 的 横向 功能 与 旋律 的 线条 
美 ， 其 纵 癌 结构 是 各 横向 声 部 在 运动 过 程 中 自然 组 合 的 结果 。 在 
这 里， 传统 的 功能 逻辑 被 声 部 运动 的 线形 迎 辑 所 取代 。 如 下 例 ， 


朱 践 耳 《 败 岭 寄 描 》 中 的 《 歇 直 第 老人 》 














从 两 个 外 声 部 来 大 ， 上 上 例 都 起 于 C 音 ， 落 于 C 音 ， 上 下 两 个 
志 部 用 等 距离 音程 作 反 疝 运动 ， 即 上 声 部 为 C、hPD、 拒 、pD、 
C， 下 声 部 为 C、B、A、B、C。 不 难看 出 ， 这 是 以 C 为 轴 的 严 
格 个 影 。 这 两 个 线条 又 各 自 以 平 行 四 、 五 度 加 以 “立体 化 ”， 其 
维 问 所 产生 的 程 纺 不 必用 传统 的 功能 逻辑 来 解释 。 

下 例 的 和 志 同 样 是 建立 在 两 个 外 声 部 反思 级 进 的 旋 侍 线条 
上 ， 但 右手 网 旋 健 却 运 用 了 有 乎 行 三 和 弦 米 加 厚 ， 左 手 则 是 以 了 四 、 


五 度 的 琶 音 为 低音 。 
例 13 一 22 
黄 席 成 《 音 诗 》( 大 提琴 与 钢 ) 
人 ps 站 5 大 在 er 在 
E 和 汪 三 于 全 生生 企 六 





上 例 通 过 织 体 的 不 同 处 理 ， 使 两 个 线条 在 性 格 上 各 有 不同 ， 
这 种 手法 可 以 找到 许多 例子 。 如 当 一 个 旋律 线条 级 进 时 ， 另 一 个 
线条 也 可 作 跳 进 或 作 固定 音 型 反复 。 见 下 例 ， 


例 13 一 23 
斯 特 拉 文 斯 基 《 征 得 鲁 什 卡 》 








上 例 右 手 是 三 招 为 一 组 的 固定 音 型 反复 ， 不 断 演奏 C 大 调 的 
主 、 需 、 下 属 三 个 持 主 和 终 ， 左手 则 为 半音 阶 的 级 进 上 行 ， 在 其 
上 以 属 七 和 藤 结 构 作 平行 进行 。 两 个 不 同 的 线条 通过 强烈 的 对 比 
达到 统一 。 

在 平行 和 声 中 ， 三 全 音 平 行 和 大 七 度 平 行 由 于 其 音 啊 特 所， 
常 为 基 些 现代 作曲 家 所 钟爱 。 在 我 国 青年 作 介 家 的 新 作 中 ， 不 难 
找到 这 类 的 实例 。 


例 13--24 
石 正 波 《 届 思 》 
斤 ”了 rr 





二 例 堪 手 声 部 是 平行 三 全 首 连 续 五 度 下 行 ， 右 手 则 是 大 七 庆 
与 纯 四 度 的 交 蕉 下 行 ， 两 个 声 都 保持 同 向 流动 的 线形 结合 关系 ， 
音乐 很 月 然 地 将 人 带 入 一 种 奇特 遐思 的 意境 。 


例 13 一 25 


陆 “ 培 《这 衣 》 





上 例 是 该 曲 的 高 潮 段 落 。 在 这 段 热烈 梦 放 的 音乐 中 ， 作 者 使 
用 了 大 量 的 不 二 和 疹 程 的 平行 进行 。 这 里 是 在 大 七 度 固 定 音 型 的 
低音 背 蘑 上 ， 强 有 力 地 奏 出 大 七 度 乎 行 的 主旋律 ， 更 加 强 了 其 粗 
久 夺 这 的 特点 。 

.228 . 





第 十 四 章 “复合 和 纺 与 复合 调 性 


上 一 章 讲 的 是 按照 横向 线条 关 系 所 构成 的 和 声 手法 。 除 此 之 
外 ， 两 个 或 两 个 以 上 的 不 同和 芒 以 及 不 同调 性 的 复合 也 可 产生 新 
的 和 声 手 法 。 


第 一 节 ”复合 和 弦 及 其 分 层 
两 个 或 两 以 的 简单 的 和 弦 结 合 在 一 起 ， 就 构成 复合 和 弦 。 
从 理论 上 讲 ， 一 切 七 和 藤 和 九 和 蓄 均 具有 复合 和 苞 的 因素 ， 高 全 
和 张 更 是 如 此 。 以 属 九 和 苞 为 例 ， 在 某 种 特定 的 情况 下 ， 我 们 可 
以 将 其 看 作 是 了 级 属 和 弦 与 卫 级 三 和 纺 的 复合 [下 例 (a)] ， 同 
理 ， 以 属 十 三 和 芝 为 例 ， 在 某 种 特定 的 情况 下 ， 我 们 也 可 将 其 看 
作 是 与 出 的 复 台 〔 下 例 (b)] ， 
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可 以 看 出 ,无 论 是 上 例 (a) 的 Vs 或 上 人 鲍 (o) 的 Vi 都 是 非常 明 
用 的 分 为 上 、 下 两 层 。 根 据 这 种 分 层 排 列 的 特定 情况 ， 将 其 看 作 
是 两 个 不 同和 纺 的 复合 是 可 以 理解 的 。 虽 然 如 此 ， 上 例 仍 不 能 说 
是 典型 的 复合 和 弦 。 它 只 是 复合 和 芝 的 一 种 特例 一 一 具有 高 倒 结 
构 的 复合 和 弦 ， 或 者 也 可 以 说 是 高 登 和 弦 的 一 种 特殊 形态 一 一 具 
有 复合 玉 素 的 高 登 和 苞 。 遇 到 这 种 情况 ， 分 析 时 采用 哪 种 看 法 痢 
是 可 以 的 ， 不 必 从 和 苞 分 类 上 去 仔细 追究 。 

在 一 般 情 况 下 ， 所 谓 复合 和 芝 ， 主 要 是 指 那些 不 能 按 三 庶 识 
麦 解 释 的 或 相对 远 关系 的 不 同和 弦 的 结合 。 如 下 例 ， 

例 14 一 2 


希 纳 蔚 斯 塔 拉 《 克 里 欧 舞 曲 








:的 和 纺 音 ， 最 后 一 个 和 弱 是 白 键 G 三 和 弦 与 黑 键 MG 空 五 度 和 弦 的 
结合 。 这 种 黑白 键 复 合 和 弦 ， 在 现代 音乐 中 是 较 党 运用 的 。 

以 上 两 例 还 同时 说 明了 另 一 个 问题 ， 即 研究 复合 和 芝 时 ， 不 
要 忽视 和 弦 的 分 层 排列 。 如 下 例 ， 


例 14 一 3 
丁 善 逢 《快乐 的 节日 ， 扑 时 睫 》 

















上 例 左右 两 手 并 非 分 别 演奏 黑 、 白 键 ， 各 自演 奏 的 和 苞 音 
又 处 于 同 -- 音 区 ， 似 未 分 层 排列 。 其 实 不 然 ， 由 于 左右 两 手 各 
自 形成 了 独特 的 节奏 形态 ， 因 此 ， 和 声 层 次 仍 很 分 明 ， 左 手 最 后 
终止 在 了 级 三 和 双 上 ， 右 手 却 以 宫 音 大 三 和 弦 的 不 完全 形式 加 以 
复 台 。 

作 有 此 家 们 所 选用 的 复合 和 弦 ， 并 不 是 从 它们 结构 上 的 系统 性 
来 考虑 的 ， 往 往 是 为 了 它们 的 音响 性 质 以 及 由 此 订 引 起 对 某 种 情 
绪 的 联想 而 选用 的 。 


张 ” 栋 《五 指 由 组 昌 ， 苦难 》 





上 例 的 和 声 分 为 两 屋 ， 上 层 是 右手 演奏 的 长 音 和 弦 ， 为 减 七 
和 营 络 移 5 下 层 则 是 右手 演奏 的 主旋律 ， 为 了 加 强 诈 律 的 原 度 ， 
使 用 了 平行 和 苞 的 手法 ， 且 都 是 运用 的 小 三 和 弦 。 由 不 同 的 小 三 
和 纺 与 减 七 和 弦 结合 成 的 复合 和 弦 ， 使 人 联想 到 苦难 的 情景 。 

许多 复合 和 弦 的 分 层 可 能 会 使 其 中 的 某 一 部 分 在 和 声 方面 占 
优势 ， 把 剩 下 的 另外 一 部 分 或 多 或 少 地 被 视 为 衬托 性 的 声 部 。 如 
下 例 :。 
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一 斯 特 拉 文 斯 基 《 春 红 》 
-一 ”人 





上 例 可 以 简单 地 分 为 三 层 ， 上 层 和 下 层 可 以 看 作 是 延长 的 d 
小 三 和 弦 〔 下 例 (a)] ， 内 层 是 实在 中 间 的 来 回 摆动 的 两 个 和 
- 旨 - 一 *d 和 *#c 小 三 和 弦 ， 被 强调 的 这 两 个 和 弦 又 可 看 作 是 建立 在 
以 *d 为 中 心 的 弗 里 吉 亚 调式 上 【〔 下 例 (b)] ， 它 们 与 外 声 部 的 d 小 
三 和 玫 星 半音 关系 ， 具 有 强烈 的 不 协和 的 效果 。 








。 姑 弗 里 吉 亚 调式 


”第 二 节 ”不 同根 益 的 复合 和 忠 
从 乐理 的 角度 来 讲 , 不 同根 音 的 和 弦 之 间 只 存在 小 二 度 , 大 二 
痿 、 小 三 度 、 大 三 度 、 纯 四 度 、 三 全 音 这 六 种 音程 的 根 音 关系 ， 
其 他 音 输 的 根 音 关系 只 是 上 述 首 程 的 转 位 。 由 于 大 、 小 三 度 根 音 
ee 232 四 


关系 和 蓄 的 结合 一 般 作 为 三 度 高 琶 和 弦 看 待 ， 因 此 ， 复 合 和 艾 实 
际 上 只 和 仓 在 剩余 的 四 种 音程 的 根 音 关系 ， 现 就 此 分 别 举例 说 明 。 

不 同和 弦 的 根 音 之 间 若 为 纯 四 度 ， 两 者 属于 近 关 系 ， 其 转 位 
为 纯 五 底 ， 有 时 可 能 会 看 作 是 高 释 和 和弦。 然而， 当 其 加 入 非 三 度 
音 后 ， 就 不 可 能 用 三 度 高 登 来 解释 。 如 下 例 ， 








例 14 一 ?7 
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上 例 为 根 音 旺 四、 五 度 关系 的 复合 和 藤 。 前 四 小 节 的 复合 和 
纺 是 对 称 性 的 一 一 左手 的 C、G 空 五 度 附 加 *F 音 与 右手 的 G、D 
空 五 度 附加 A 音 造成 对 称 〔 下 例 (a)] ,后 四 小 节 的 外 声 部 具有 卡 
农 的 特点 ， 两 者 呈 纯 五 度 关 系 ， 其 复合 和 弦 的 基本 构思 也 是 旺 对 
称 性 的 【下 例 (b)] 。 


例 14 一 8 





”2233。 





根 兰 相隔 太 二 度 的 两 个 和 弦 的 复合 ， 也 是 较 常见 的 ， 由 于 两 
者 的 关系 不 太 远 ， 有 时 也 可 看 作 是 高 登 和 弦 的 特殊 形态 。 如 下 例 ， 




















上 例 是 同一 基本 和 粥 的 两 种 样式 ， 下 面 是 G 属 七 和 弦 ， 上 面 
是 A 大 三 和 弦 ， 两 者 的 根 音 星 大 二 度 关 系 。 也 可 将 其 看 作 是 含 蔷 
十 一 度 的 二 三 和 弦 的 特殊 形态 。 

“ 根 音 星 三 全 音 关系 的 复合 和 弦 也 许 更 具有 现代 音 唤 的 符 点 。 


.234。 
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周 始 叶 《 扬 歌 与 记 鼓 》 
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上 例 是 运用 自由 十 二 音 技 法 写 的 一 段 具有 湖北 民歌 特色 的 音 
乐 ， 此 处 呈现 了 十 二 音 序列 的 前 六 个 音 。 从 中 提琴 、 大 提琴 与 钢 
潜 的 伴奏 和 声 中 可 以 看 出 ， 这 是 两 个 四 度 和 弦 的 复合 ， 两 者 的 根 
音 旺 三 全 音 关 系 。 





根 音 呈 小 二 度 关系 的 复合 和 弦 具 有 较 强 的 刺激 性 ， 为 现代 作 
共 家 记 常 用 。 下 例 注 。 处 的 复合 和 弦 即 属 此 类 ， 右 手 为 F 大 三 和 
苞 ,左手 为 E 空 五 度 ， 两 者 相差 半音 。 

。 235 。 





于 蔷 息 《第 二 新 时 甸 曲 y 





上 例 可 以 君 作 是 已 大 调 主 和 避 与 降 工 级 那 波 里 三 和 弦 的 复 
合 ， 音 响 效 果 尖 锐 抽 富有 特点 。 

三 个 小 二 度 关系 的 减 七 和 苞 同 时 奏 出 ， 可 以 构成 十 二 半音 俱 
全 的 音 丛 式 复 合 和 。 





上 全 音 响 厚 密 而 重 注 ， 虽 然 和 声 语言 相当 现代 化 ， 却 仍 可 君 
出 其 中 所 含 的 传统 和 声 材料 。 


第 三 节 同根 音 的 复合 和 弦 
将 两 个 同根 音 的 大 三 和 豆 与 小 三 和 弦 结 合 在 一 起 ， 这 种 复合 


"236 。 


和 粥 称 之 为 大 、 小 积 纺 。 它 是 近 现代 作 则 家 常用 的 一 个 和 弦 ， 有 
的 和 声 书 籍 还 为 它 特 别 创造 了 一 个 和 弦 标 记忆 ， 表 明 该 和 弦 的 大 . 
三 度 与 小 三 度 同 在 。 如 下 例 ， 


例 14 一 14 


布 时 顿 《 彼 得 - 格 里 妈 斯 少 





上 例 是 将 小 三 和 弦 置 于 上 方 ， 大 三 度 音 置 于 下 方 。 也 可 作 相 
反 的 排列 。 如 下 例 ， 右 手 的 高 音声 都 为 G 大 三 和 弦 ， 磊 手 的 低 疼 
声 部 为 C 小 三 和 终 。 


例 14--15 
] 





在 终止 式 中 运用 大 、 小 和 绾 也 混 很 有 效果 的 。 例 如 


他 14 一 16 
徐 虽 俊 《志高 底 》 
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上 例 的 低音 是 属 到 主 的 终止 进行 ， 主 和 弦 为 大 、 小 和 弦 ， 县 
大 、 小 三 度 E 音 与 诺 音 磁 在 一 起 ， 产 生 特 殊 的 效果 。 

下 例 的 大 ,小 三 度 也 是 磁 擅 在 一 起 的 ， 不 过 这 里 是 复杂 化 的 
大 、 小 和 驼 ， 为 属 九 和 弦 的 结构 。 


例 14 一 87 


拉 威 尔 《 镜 》 





第 四 节 ”复合 调 性 

复合 调 性 不 同 于 只 是 用 一 些 复 合 和 和弦 的 情况 。 在 复合 调 性 中 ， 
作 曲 者 的 意图 是 要 创造 出 在 同一 时 间 里 存在 着 不 只 是 一 个 油性 的 
印象 ， 有 如 调 性 对 位 一 样 。 复 合 调 性 包括 双 调 性 与 多 调 性 两 种 情 
卫 人 

莫扎特 时 在 1787 年 就 在 他 的 《音乐 的 玩笑 》《( 作 品 522) 中 
运用 过 复合 调 性 。 不 过 ， 较 普遍 地 运用 这 一 手法 还 是 20 世 纪 以 来 
的 事 。 
将 两 个 不 同 的 调 性 复合 在 一 起 的 双 调 性 ， 只 有 当 两 调 的 关系 
较 远 时 ， 才 可 能 获得 显著 的 效果 。 


*， 238。 
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自 | 1 1 
所 3 多 
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上 例 的 双 调 性 采用 了 异 调 号 记 谱 法 ， 左 右 两 手 的 旋律 片段 ， 
相隔 小 二 度 模 仿 ， 且 调 号 相差 四 个 升 号 。 从 传统 的 观点 看 ， 应 该 
是 较 远 的 关系 。 但 从 全 曲 结束 的 和 纺 来 硕 ， 以 *C 音 上 的 小 七 和 纺 
为 主 和 和弦， 似乎 又 与 传统 和 声 有 一 定 的 联系 。 

两 个 以 上 的 调 中 心 也 可 以 琶 合 在 一 起 ， 这 就 构成 多 调 性 。 最 
常见 的 多 调 性 是 三 个 调 性 的 登 合 。 

















例 14-21 
- Allegro 青 斯 塔 科 维 奇 
， 《第 十 一 交响 曲 》 
。。 高音 林 管 吾 乐  - 
四 。 本 
三 三 三 
许可 一 二 一 一 
.分 
3Trbc 
二 一 一 一 一 [了 加 
| 放  | [Li | 机 一 -- 
- HU 关 才 下 一 一 -| [1 一 一人 一 一 - 
4Cor 《1 | 
Fag，Trbn. ITrba. 信 1 
ee _ | 
天 一 一 一 
加 ~ 一 
Vec Chb 好 、 - 
Do “ 
7 ， 和 站 、 F 一 
DT] 
上 一 
[| 加 轴 站 | 
旬 二 一 
一 
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[二 加 ! 


上 例 是 该 曲 第 二 乐章 “一 月 五 日 ”中 最 紧张 的 段落 中 摘 引 出 
来 的 。 此 外 的 多 调 性 释 合 表现 在 三 个 不 同 层 次 。 中 音声 部 是 高 
音声 部 的 伸 长 借 仿 ,两 者 的 调 性 相距 为 小 三 度 关 系 。 低 音声 部 为 由 
.240 . 





连续 上 行 半 音阶 构成 的 固定 低音 ， 其 调 人 性 较 含 湿 ， 与 上 面 两 个 声 
部 形成 强烈 的 对 比 ， 这 些 都 是 为 表现 交响 曲 武装 起 义 的 戏剧 内 容 
服务 的 。 

多 调 性 也 可 用 不 同调 号 记 谱 。 例 如 ， 


例 14 一 22 





上 例 分 别 凡 F、D、B 三 个 调 为 不 同 芦 各 队 的 基本 调 性 而 琶 合 
在 一 起 ， 描 绘 了 侗 划 炭 人 民 赛 芦 笔 的 热闹 场面 。 


ke 24T。 





第 于 五 生 五 声调 式 扩展 的 
和 声 手 法 


- 我国 的 民族 调式 非常 丰富 多 采 ， 为 了 便于 学 习 ， 此 处 仅 就 五 
声调 式 扩展 的 有 关 问 题 略 作 分 析 。 五 声调 式 的 扩展 也 是 多 样 的 ， 
为 了 能 达到 举一反三 的 目的 ， 此 处 主要 从 五 声调 式 渗 朋 所 形成 的 
现代 和 声 手 法 举例 说 明 。 


第 一 节 ”五 声调 式 的 阶 名 互 换 

不 同 宫调 系统 的 天 声音 阶 相 至 滩 过 后 ， 它 们 的 宫 ， 商 、 角 、 
徽 、 届 等 阶 名 会 出 现 互 换 的 情况 ， 有 只 傈 去 现 为 :一 种 是 前 调 前 容 
音 换 成 了 后 调 的 商 音 或 角 音 、 币 音 、 羽 音 ， 称 之 为 以 富 为 商 或 以 
富 为 角 、 以 宫 为 征 、 以 宫 为 羽 ， 另 一 种 是 前 调 的 高 音 或 角 音 、 征 
音 、 羽 音 换 成 了 后 调 的 宫 音 , 称 之 为 以 高 为 宫 或 以 角 为 官 、 以 征 为 
宫 、 以 羽 为 宫 。 前 者 是 五 声调 式 向 下 属 方向 的 扩展 :后 者 是 五 声 
调式 向 上 属 方向 的 护 展 。 . 国 

各 下 属 方向 的 调式 扩展 是 以 前 调 的 宫 音 为 轴 的 。 如 以 C 富 系 
统 为 前 调 〔 下 例 (a)] ， 那 么 , 以 宫 为 币 则 是 下 宫 系统 [下 例 (b)]， 
以 宫 为 离 是 ?B 富 系统 【下 例 (c)] ， 以 富 为 羽 是 汇 宫 系统 【下 例 
《d)] ， 以 富 为 角 是 ?A 富 系统 〔 下 例 (e)] 


-242 。 





钢 15 一 





(a) 1=-C (b)1=-F (ec) 1-oB (qd) 1= 吧 ，(e) 1=5A: 
1 条 -一 一 一 一 
| 


向 上 属 方向 的 调式 扩展 则 是 分 别 以 前 调 的 商 、 角 、 徽 、 巩 悍 
为 后 调 的 宫 音 : 如 以 C 宫 系统 为 前 调 [ 下 例 (a) ， 那 么 , 以 征 为 宫 
则 是 G 宫 系统 〔 下 例 (d)】) ， 以 商 为 宫 是 D 宫 系统 [下 例 (c)] ， 


以 羽 为 宫 是 A 宫 系统 【下 例 (d)] ， 以 角 为 宫 是 王 官 系统 [下 例 
《e)s 


' 例 15 一 2 
《中 )1=C 





(by1=G (c)1=D CdD1=A Ke1=E 





以 宫 为 徽 或 以 币 为 宫 都 是 近 关 系 的 调式 少 透 ， 在 近 现 代 和 声 
手法 中 作用 不 大 。 一 般 来 讲 ， 至 少 要 采用 以 宫 为 商 或 以 商 为 官 才 
能 达到 较 好 的 调式 扩展 效果 。 如 下 例 ， 

例 15 一 3 


尚 工 癌 《舞曲 





上 例 第 一 、 二 小 节 为 下 宫 系 统 的 羽 调式 ， 第 三 、 四 小 节 为 民 
窗 系 统 的 羽 调 式 ， 第 一 .二 小 节 的 宫 音 F， 在 第 三 四 小 节 已 转 换 
成 商 音 ， 称 之 为 以 宫 为 商 。 按 照 洲 展 了 的 五 声调 式 的 观点 ， 我 们 


”2L43。 





可 以 将 上 述 现象 硕 成 是 单一 调式 内 的 自由 连接 ， 扩 大 的 单一 调式 
是 由 下 宫 系 统 与 氏 宫 系统 所 组 成 的 综合 七 声音 阶 。 


例 15 一 《 
虹 宫 系统 、 《 富 音 ) 


cy， 





上 上述 这 种 以 官 为 商 或 以 商 为 宫 的 和 于 法， 仍然 是 调 关 系 较 近 的 : 
综合 。 如 要 取得 更 好 的 效果 ， 往 往 可 用 连续 以 宫 为 商 来 进行 调 去 . 
扩展 。 如 下 例 ， 


朱 践 耳 《 主 题 及 变奏 由 》 
人 ， 





进 
| 1 和 


上 例 每 拍 属于 一 个 宫调 系统 ， 均 为 以 宫 为 商 的 连接 。 第 一 拍 
为 下 宫 系 统 ， 第 二 拍 为 民 宫 系统 ， 第 三 拍 为 D 宫 系统 ,第 四 拍 为 
B 宫 系统 (可 视 为 %C 宫 系统 的 等 音 变换 ) ， 最 后 一 小 节 为 A 宫 系 
绕 。 作 为 扩大 了 的 单一 调式 ， 这 些 非 辐 宫 系 统 之 间 同 样 可 以 进行 
直接 的 自由 连接 ， 不 需 任 何 转调 手段 。 

除 上 述 宫 离 互 换 外 ， 宫 羽 互 换 也 是 较 常 见 的 。 


”2L44。 








用 大 小 调 体 系 的 和 声 观 点 来 看 ， 上 例 只 不 过 是 一 种 常见 的 周 
主音 转调 的 手法 。 然 而 对 这 首 五 声 性 旋律 很 强 的 乐 划 而 言 ， 作 为 
容 羽 互 换 来 解释 可 能 更 恰当 些 ， 前 面 七 小 节 为 C 训 系统， 最 后 三 


人 


小 节 为 " 尼 容 系统 ， 前 面 的 官 音 C 在 后 面 转换 成 羽 音 。 

上 例 是 以 窜 为 玖 的 手法 。 同 样 ， 以 羽 为 宫 也 是 较 常 见 的 。 如 
果 说 以 官 为 羽 会 出 现 带 降 号 的 变 音 ， 那 么 ， 以 羽 为 官 则 会 出 现 带 
升 号 的 变 音 。 




































例 15 一 7 。 
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上 例 歌 声 诈 律 中 的 第 一 个 e 音 ， 被 处 理 为 C 宫 系统 的 角 音 ， 第 
二 个 e 音 则 被 处 理 威 A 宫 系统 的 微 音 。A 富 系统 的 宫 音 A 即 C 富 系 
统 的 羽 音 ， 故 名 之 日 以 羽 为 富 。 

乃 一 种 手法 是 宫 角 互 换 ， 这 是 最 有 效果 的 。 例 如 

例 15 一 8 


云南 山歌 《大 河 涨 水 示 浪 钞 》《〈 陈 说 刚 编 曲 》 


他 天 妈 有 OO 





上 例 软 踢 旋 律 结束 在 富 音 证， 末 伴 堆 部 分 却 以 宫 角 互 换 的 手 
法 ， 将 主 旋 委 的 宫 音 当 做 另 一 调 的 角 音 来 配置 和 顽 。 

除 上 述 凡 寓 为 角 外 ， 也 可 用 以 角 为 富 的 手法 进行 五 声调 式 扩 
展 。 
， 246 





曙 西 攻 歌 《 僻 出 药 》( 杜 同人 漳 曲 和》 
尝 





上 例 是 园 音 级 的 D 大 三 和 纺 与 td 小 三 和 艾 交 和 葵 并 用 ， 此 处 旋 
律 音 所 配 的 变 和 蓄 可 以 看 作 是 以 角 为 宫 ， 即 旋律 为 D 宫 系统 的 角 
音 ， 和 声 却 将 此 * 下 音 作 为 红 富 系统 的 官 音 。 


第 二 节 ”半音 与 极 音 关系 的 注 接 
两 个 相距 为 半音 的 宫调 系统 ,由 于 它们 之 间 没有 一 个 共同 音 ， 
关系 软 过 ， 因 此 ,两 者 的 相互 渗 过 可 以 使 调式 得 以 更 大 的 扩展 。 如 
以 C 志 系统 为 核心 调 , 它 既 可 以 与 *C 官 系统 相互 渗 透 [ 下 例 (a)]， 
也 可 与 吕 富 系统 相互 渗透 【下 例 (b) 门 ， 它 们 都 仍然 会 出 现 阶 各 
互 饥 和 的 稍 记 ， 只 不 过 其 关系 比较 嘻 基 ， 和 需要 先 经 过 宫 角 互 换 ， 然 
后 在 此 共 础 上 上 再 进行 宫 羽 互 痪 。 当 我 们 将 宫 角 互 换 的 中 间 环 节 扫 

挥 以 后 ， 就 会 出 现 家 将 系统 为 半音 关系 的 渗透 了 。 


“247 。 


例 15 一 10 


” 。 轰 角 为 富 〈 下 富 系统 ) 


搁 心 讽 〈C 宫 系统 ) 


以 到 为 客 〈#C 窜 系统 ) 





发 攻 四 


以 宫 为 羽 〈bC 宫 系 统 ) 


以 官 为 角 〈 卫 宫 系 统 ) 


心 调 〈C 家 系统 ) 


核 





在 我 国 音乐 作品 中 ,这 种 半音 关系 的 直接 连接 是 屡见不鲜 的 ， 


例如 : 


例 15 一 11 


锤 维 《 花 鼓 》 








上 例 第 二 小 节 是 第 一 小 节 的 高 半音 模 进 。 又 如 


- 一 -一 -一 一 


其 祖 强 《 主 题 及 友 赛 曲 》 


例 15 一 12 





"248 ， 





上 例 第 三 、 四 小 节 是 第 一 、 二 小 节 的 高 半音 重复 ， 两 者 的 音 


完全 相同 ， 只 不 过 是 后 者 每 个 音 都 升 高 半音 ， 称 之 为 同音 级 的 高 
位 重复 。 


例 15 一 13 





上 例 也 足 两 个 宫调 系 虹 档 距 半 音 的 直接 连接 。 前 三 小 节 的 旋 


律 为 D 宫 系统 , 配 以 大 三 和 艾 的 平行 半音 下 行 造 成 调 中 心 洲 移 ,为 
调式 的 扩大 做 好 准备 ， 然 后 突然 进入 "E 宫 系统 ,前 后 两 个 宫 调 系 





统 相距 半音 。 
例 15 一 14 
黄 安 伦 《 舞 诗 》 
和 jb 办 下 en 
一 条 放下 了 手 一 下 下 直 2 下， F 荐 | 笛 一 -下 一 ~ 
[一 站 一 上 一 一 一 中 二 一 一 -一 一 
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上 例 是 每 两 拍 为 一 个 五 声 片 段 的 例子 ， 它 们 都 是 不 同 究 阔 系 
统 的 直接 连接 ， 第 一 小 节 询 C 富 系统 至 ?"C 官 系统， 是 半音 关系 ， 
第 二 小 节 是 D 宫 系统 至 A 宫 系统 ， 然 后 与 音 音 关系 的 人 富 系 统 直 


例 15--15 





上 例 每 一 外 为 一 不 五 声 片 县 . 第 一 小 节 各 拍 焦 序 为 G 富 系 统 、 

正定 系统 、D 富 系统 、 红 富 系 统 ， 第 二 小 节 为 D 宴 系 流 ， 其 中 
富 系 统 与 ?已 窜 系 统 为 半音 关系 ， / 正 宫 系 统 与 D 窜 系统 也 是 :半音 关 

系 。 虽 然 ， 将 上 例 这 种 情况 看 作 是 转调 不 够 愉 当 ， 它们 同情 一 个 
扩展 了 的 单一 调式 。 

除了 小 二 度 关系 的 宫调 系统 相互 涉 迁 外， 显 增 四 度 或 闫 五 度 
的 极 将 关系 的 宫调 系统 也 可 相互 渗透 。 以 C 宫 系统 为 例 ， 与 它 时 
极 音 关系 的 ,G 宫 系统 或 *F 宣 系统 是 连续 两 次 宫 羽 互 换 的 结果 。 
下 例 是 极 音 关 系 的 直接 连接 ， 


250 。 





ja 站 影 志 繁 《 风 最 系列 





上 例 每 一 个 和 纺 都 是 由 一 个 五 声音 阶 的 三 将 列 所 构成 ， 左 右 
两 手 所 奏 的 和 总 为 极 音 关系 。 现 仅 以 方 框 内 的 和 苞 为 例 ， 为 了 分 
折 方 便 ， 兹 将 左右 两 手 所 奏 的 和 弦 音 对 齐 比较 如 下 





与 上 例 类 似 的 还 可 见 《 太 极 》 中 的 和 苞 ， 


鲍 15 一 18 


赵 晓 生 《太极 





怠 县 . 


系 


个 五 度 和 豆 的 直接 连接 ， 两 者 相距 为 极 音 关 


”上 例 是 两 
体 分 析 如 下 例 : 


例 15 一 19 


[| 


L 


人 





有 时 也 可 将 半音 关系 与 极 音 关系 的 和 弦 同时 运用 于 某 一 音乐 
片段 之 中 ， 如 下 例 ， 


例 15 一 0 
朱 践 耳 《 黔 岭 素描 》 中 的 《 节 月 》 
Dr De 出 
-4 ] [4 | 短 坟 ee 宇 基 
打 咯 二 一 有 一 浊 一 小 一 一 人 
二 广 站 HE 王 二 庆生 生 FE 和 全 生产 扯 EE= 
本、 本 一 一 一 -二 
人 一 上 一 
一 
一 > > 的 > > 全 


上 例 第 三 小 节 处 是 回旋 曲 主 题 再 次 出 现 的 有 段落， 其 和 声 的 根 
基建 筑 在 C 音 上 ， 它 的 前 面 低音 声 部 用 *G、b5D 为 动力 ,形成 三 全 
音 与 小 二 庭 关 系 。 


第 三 节 “五 声调 式 天 置 
同 宫 系 统 或 异 宫 系统 的 不 同 五 声调 式 均 可 同时 在 一 齐 组 合成 
多 声 都 音乐 ， 称 之 为 五 声调 式 琶 置 。 由 对 辣 宫 系 统 的 五 声调 式 登 
轰 大 多 属于 传统 的 调式 交替 的 范畴 ， 此 处 不 论 。 下 面 分 析 几 例 有 
关 异 富 系统 的 调式 王公 。 


例 15 一 21 . 
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上 例 左 右 两 手 演奏 不 周 富 调 系统 的 五 声音 险 ， 右 手 是 * 下 客 系 
统 的 五 声音 附 ,左手 是 F 宫 系统 的 五 声音 阶 , 实 际 上 是 两 个 不 同调 
式 登 置 的 分 解 和 艾 。 


例 15 一 22 
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上 例 以 每 拍 为 一 个 宫调 系统 的 五 声音 阶 片 段 ， 且 上 下 两 个 声 

痢 又 各 在 不 同 的 宫调 系统 。 如 第 一 拍 高 音声 部 为 G 窜 系 统 ， 左 手 

低音 声 部 却 在 " 互 窟 系统 ， 两 前 旺 从 二 民 : 关系 ， 其 他 各 哲 均 定 这 种 
关系 。 





04。 


上 例 是 三 个 异 宫 系统 的 调式 登 置 。 短 笛 [ 为 下 宫 系统 ， 单 筑 
管 工 为 归 窜 系统 ， 竹 笛 工 为 C 宫 系统 ， 人 竹 笛 芋 与 单簧管 同 为 9B 宣 
系统 ， 但 两 者 所 演奏 的 旋律 不 同 。 这 疏 音 乐 还 加 进 了 板 鼓 和 其 他 
打击 乐器 ， 富 有 浓郁 的 民 问 色彩 。 

五 声 性 现代 和 声 手法 是 多 样 的 ， 以 上 仅 为 较 常 见 的 几 种 。 


。， 2525 。 


